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RESUMEN

El presente trabajo analiza al género musical Bomba como un potencial promotor del
turismo cultural en la comunidad de Estacion Carchi. La investigacion surge ante la
necesidad de fortalecer la identidad afrodescendiente y valorar una manifestacion
cultural que, pese a su rigueza simbdlica y patrimonial, se encuentra en riesgo de
pérdida por la falta de espacios de difusiéon, infraestructura cultural y politicas de
apoyo. El estudio tiene como objetivo analizar la Bomba como recurso identitario y
cultural con capacidad de impulsar el turismo sostenible, mediante la caracterizacion
de sus elementos sociales, artisticos y simbdlicos; la valoracidn comunitaria del
género; y la identificacién de estrategias que integren la musica, la danza vy la
memoria histérica en la gestidon turistica. Se aplicd un enfoque cualitativo con los
métodos narrativo, fenomenoldgico y exploratorio, utilizando técnicas como
entrevistas semiestructuradas, andlisis documental y la ficha del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC). Los resultados evidencian que la Bomba constituye una
expresidn viva de resistencia, memoria y cohesidn social, transmitida
intergeneracionalmente y reconocida como simbolo de identidad afroecuatoriana.
Asimismo, se identificaron oportunidades para su aprovechamiento turistico
mediante la creacién de espacios formativos y la recuperacidon de la antigua
estacion ferroviaria como centro cultural comunitario. Es asi como, la revalorizacion
de la Bomba no solo preserva el patrimonio inmaterial y la memoria colectiva, sino
que también fortalece el sentido de pertenencia y abre nuevas posibilidades de
desarrollo econdmico y cultural sostenible para la comunidad. Este trabajo aporta
una base conceptual y metodoldgica para la gestion del turismo cultural desde un
enfoque participativo y de salvaguarda patrimonial.

Palabras Claves: Género Bomba, patrimonio inmaterial, furismo culfural, Estacion
Carchi, valor identitario
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ABSTRACT

This inquiry analyzes the musical genre Bomba as a potential promoter of cultural
tourism in the community of Estacién Carchi. The research arises from the need to
strengthen Afro-descendant identity and value a cultural manifestation that, despite
its symbolic and heritage richness, is at risk of being lost due to the lack of spaces for
dissemination, cultural infrastructure, and support policies. The study aims to analyze
Bomba as an identity and cultural resource with the capacity to promote sustainable
tourism, by characterizing its social, artistic, and symbolic elements; the community
valuation of the genre; and the identification of strategies that integrate music,
dance, and historical memory in tourism management. A qualitative approach was
applied with narrative, phenomenological, and exploratory methods, using
techniques such as semi-structured interviews, documentary analysis, and the form of
the National Institute of Cultural Heritage (INPC). The results show that Bomba
constitutes a living expression of resistance, memory, and social cohesion, fransmitted
intergenerationally and recognized as a symbol of Afro-Ecuadorian identity. Likewise,
opportunities were identified for its tourist use through the creation of training spaces
and the recovery of the old railway station as a community cultural center. Thus, the
revaluation of Bomba not only preserves the intangible heritage and collective
memory but also strengthens the sense of belonging and opens up new possibilities for
sustainable economic and cultural development for the community. This work
provides a conceptual and methodological basis for the management of cultural
tourism from a participatory and heritage safeguarding approach.

Keywords: Bomba genre, intangible heritage, cultural tourism, Estacion Carchi, identity

value
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INTRODUCCION

La muUsica es una de las formas mds profundas de expresidon cultural, a través de ella,
los pueblos cuentan su historia, preservan su memoria y proyectan su identidad. En el
norte del Ecuador, el género musical Bomba representa mucho mds que un ritmo o
una danza, es la voz viva de la comunidad afrodescendiente del Valle del Chota-
Mira, un simbolo de resistencia y orgullo que ha acompanado a generaciones
enteras. Cada golpe del tambor, cada verso cantado y cada movimiento de baile
encierra siglos de historia, dolor, alegria y esperanza.

En la comunidad de Estacidon Carchi, esta manifestacién cultural tiene un lugar
especial. Ligada al antiguo ferrocarril y al encuentro entre culturas afro, mestizas e
indigenas, la Bomba ha representado el alma de celebraciones, es el espacio de
encuentro familiar y una escuela viva de identidad colectiva. Sin embargo, en los
Ultimos anos, su prdctica enfrenta desafios importantes como: la migraciéon juvenil, la
falta de espacios culturales y la limitada promocién institucional han debilitado los
procesos de transmision del saber ancestral. Ante este panorama, surge la necesidad
de revalorizar al género no solo como una herencia cultural, sino como un recurso
estratégico capaz de fortalecer el turismo cultural comunitario y dinamizar el
desarrollo local de manera sostenible.

Este trabajo se plantea como un andlisis del género Bomba y su potencial para
convertirse en un motor de identidad y furismo en la Estaciéon Carchi. Desde una
mirada cudlitativa, basada en entrevistas, observacion y revision documental, la
investigacion busca comprender como esta manifestacion puede integrarse en
proyectos culturales y turisticos que promuevan la participacion de la comunidad. De
manera especial, se aborda la relacidon entre la identidad y el desarrollo local,
proponiendo estrategias que conecten la musica, la danza y la memoria con nuevas
oportunidades educativas, econdmicas y de cohesién social.

El estudio tiene como objetivo analizar el género musical como potencial promotor
del turismo cultural en la comunidad de Estacion Carchi, a la vez que se caracteriza
los elementos culturales y sociales, se determina el nivel de conocimiento y valoracion
por parte de los habitantes, e estrategias de desarrollo turistico sostenible. En este
sentido, la investigacion parte de la idea de que la Bomba, mds que un arte, es un

lenguaje de vida que refleja la historia de un pueblo y que, al integrarse de forma
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respetuosa y participativa en el turismo, puede convertirse en una herramienta para
el fortalecimiento identitario, la educacién intercultural y el bienestar comunitario.

Asi esta tesis busca contribuir no solo al conocimiento académico sobre el patrimonio
afroecuatoriano, sino también al diseho de propuestas reales para que la Estacion
Carchi se consolide como un espacio de encuentro cultural, donde la musica y la
memoria se transformen en impulsores de un fturismo responsable y sostenible. En un
mundo donde las fradiciones locales corren el riesgo de diluirse frente a la
globalizacién, la Bomba se erige como un simbolo de resiliencia y esperanza, capaz
de recordar de dénde venimos y de marcar el ritmo hacia un futuro mds inclusivo y

consciente.
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I. EL PROBLEMA

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Este estudio se origind a partir de un proyecto de vinculacién cuyo propésito fue
revitalizar la memoria histdrica de la comunidad de Estacidon Carchi y rescatar su
desarrollo durante la época del tren. Durante la recopilacidon de informacion, se
identificd un problema significativo: la comunidad presentaba un marcado deterioro
social y cultural. Segun el testimonio de Fabiola Congo, precursora de la musica
Bomba, este género musical tuvo su origen en el sector, pero no contd con elrespaldo
suficiente para ser visibilizado ni reconocido oficialmente. Como consecuencia, la
Bomba quedd relegada en la historia, sin convertirse en un motor de identidad ni en
un atractivo turistico.

En el Ecuador coexiste una amplia diversidad de manifestaciones musicales de origen
indigena y afroecuatoriano, cada una con su trayectoria histérica y su identidad
particular (Carridén, 2021). A pesar de este contexto cultural rico y diverso, el género
Bomba, presente principalmente en las provincias de Imbabura y Carchi, y vinculado
histéricamente al rio Mira, no ha logrado alcanzar la proyeccién de otros géneros
como la musica andina. Esta falta de reconocimiento y difusidon ha limitado su
alcance vy visibilidad, relegdndolo a un segundo plano a nivel nacional.

En la provincia del Carchi, y en particular en la Estacion Carchi, no se ha asumido
plenamente el rol de ser la cuna de la Bomba, lo que ha impedido que este
patrimonio intangible sea infegrado a estrategias de desarrollo turistico cultural. El
Valle del Chota, reconocido internacionalmente por sus  deportistas
afrodescendientes, enfrenta el desafio de preservar su herencia cultural ante la falta
de prioridad y respaldo de las autoridades. La escasa participacion comunitaria, junto
con la ausencia de proyectos turisticos orientados al rescate de tradiciones, ha
contribuido al debilitamiento de su identidad cultural (Echeverria, 2020).
Histéricamente, la Estacion Carchi fue una comunidad activa, con un importante
movimiento comercial gracias al ferrocarril. Sin embargo, tras el desbordamiento del

rio Mira que destruyod la estacion hace mas de 20 anos, el lugar sufrid un declive
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socioecondmico notable, pasando a ser considerado un “pueblo fantasma” (Daza,
2024). Actualmente, los pocos habitantes que permanecen intentan preservar su
identidad cultural a través de la prdctica de la Bomba, pero sin una plataforma
adecuada para su promocion, sin lineas de transporte publico directo hacia la
comunidad vy su ubicacién se encuentra relativamente alejada de los principales
centros poblados, lo que representa un desafio logistico para visitantes y operadores
turisticos, lo que limita su potencial como destino de turismo cultural.

La magnitud del problema radica en la pérdida progresiva de una manifestacion
cultural identitaria y en la oportunidad desaprovechada de convertirla en un recurso
turistico sostenible. La frascendencia se refleja en la necesidad urgente de
documentar, revalorizar y proyectar la Bomba como parte del patrimonio cultural
vivo de la provincia, contribuyendo a la diversificacion de la oferta turistica y al

fortalecimiento del sentido de pertenencia local.

1.2. FORMULACION DEL PROBLEMA

5Como la Bomba puede ser un potencial promotor del turismo cultural en la Estacion
Carchie

1.3. JUSTIFICACION

El presente tema de investigacion se justifica por la importancia de preservar, visibilizar
y fortalecer las manifestaciones culturales del pueblo afroecuatoriano, reconocidas
constitucionalmente y respaldadas por fratados internacionales que promueven la
justicia social, la interculturalidad y el cardacter plurinacional del Ecuador. Entre estas
expresiones, el género musical Bomba del Valle del Chota representa un simbolo
identitario que, sin embargo, carece de suficiente reconocimiento y proyeccion,
especialmente en la provincia del Carchi, donde su origen se vincula directamente
conla comunidad de Estacion Carchi. Segun Montenegro (2013) la Bomba constituye
una parte esencial del patrimonio cultural afroecuatoriano, pero no cuenta con un
respaldo legal ni social que garantice su visibilidad y salvaguarda.

La investigacion adquiere una pertinencia especial al responder a la necesidad de
documentar, difundir y revalorizar esta manifestacion cultural en un contexto en el
que la Estacion Carchi enfrenta un marcado riesgo de olvido fras su declive
socioecondmico, ocurrido después de la desaparicion del ferrocarril. Este hecho no
solo redujo la dindmica econdmica de la localidad, sino que también provocd una
disminucion en el reconocimiento de su historia y de los elementos culturales que

forman parte de su identidad. En contraste, segun Escobar & Palacios (2022)el Valle
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del Chota ha ganado visibilidad nacional e internacional por los logros deportivos de
sus habitantes afrodescendientes; sin embargo, esta notoriedad no se ha traducido
en un reconocimiento equivalente de su riqueza cultural, y mucho menos en un
aprovechamiento turistico de la misma.

Desde una perspectiva social y cultural, el estudio busca visibilizar y poner en valor el
papel histérico de la Estacion Carchi en los origenes de la Bomba, resaltando su
aporte en la construccion de la identidad afroecuatoriana. Los beneficiarios directos
de esta investigacion serdn los habitantes de la comunidad, quienes tendrdn la
oportunidad de reforzar su sentido de pertenencia, recuperar el orgullo por sus
tradiciones y apropiarse nuevamente de su historia. La revalorizacidon de este
patrimonio inmaterial podria convertirse en un motor para unir a la sociedad, capaz
de fortalecer el tejido comunitario y fomentar la participacion en actividades
culturales.

En el dmbito tedrico, esta investigacion contribuye a llenar un vacio de conocimiento
sobre un género musical afroecuatoriano que ha sido poco estudiado desde la
perspectiva del turismo cultural. Como también el documentar la historia e identidad
de la comunidad que quiere ser olvidad y se ira con sus generaciones mayores. Se
busca ampliar el debate académico en torno a la relacién entre patrimonio cultural
inmaterial e identidad local, asi como explorar las posibilidades de convertir estas
manifestaciones en productos turisticos que respeten la autenticidad cultural. Este
enfoque permitird explorar los hallazgos a contextos similares, ofreciendo insumos
tedricos para el diseno de politicas culturales y turisticas que intfegren de manera
efectiva las tradiciones musicales en la oferta de destinos patrimoniales (Espinoza,
2020).

En términos practicos, los resultados de este estudio pueden aportar ala creacion de
estrategias concretas para la gestion del furismo cultural en la Estacion Carchiy en
otras comunidades con expresiones culturales comparables. La informacién obtenida
permitird identificar los elementos mdas atractivos de la Bomba para potenciales
visitantes, disenar experiencias inmersivas que combinen musica, danza y narrativa
historica, y desarrollar programas de promocidén que posicionen este género como
un recurso turistico diferenciado. Asimismo, el trabajo busca sentar las bases para la
implementaciéon de proyectos culturales que involucren a la comunidad de manera

activa, garantizando asi su sostenibilidad a largo plazo.
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La relevancia de esta investigacion también radica en su aporte a la reivindicacion
de los derechos culturales del pueblo afroecuatoriano, fortaleciendo su visibilidad y
su capacidad de incidir en la construccion de su propio relato histdrico. Tal como
senalan Gavilanes & Vera (2021) la identidad afroecuatoriana ha atravesado un
proceso dindmico de reconfiguracion constante, influenciado por factores como el
racismo y la desigualdad. La recuperacién y difusion de expresiones como la Bomba
pueden convertirse en una herramienta para la reivindicacion cultural y la superacion
de estigmas, generando un impacto positivo tanto a nivel local como nacional.

En cuanto a la factibilidad, el estudio cuenta con condiciones favorables para su
desarrollo. La mayoria de la comunidad de Estaciéon Carchi ha mostrado disposicidon
para colaborar mediante entrevistas, relatos orales y actividades culturales, lo que
garantiza un acceso directo a informantes clave como portadores de tradicién,
muUsicos locales y lideres comunitarios. Esta apertura, sumada a la disponibilidad de
antecedentes histdricos y material documental, facilita la aplicacidén de un enfoque
metodoldgico cualitativo que priorice la recoleccidon de informacién de primera
mano.

Otro elemento que respalda la viabilidad del estudio es la existencia de carreteras en
condiciones optimas para acceder a la Estacion Carchi. No obstante, su proximidad
a otros atractivos relevantes como el Desierto de Sal en Salinas y la comunidad de
Chinambi ofrece una oportunidad para su inclusidon en circuitos turisticos infegrados,
lo que podria favorecer su proyeccion y afluencia de visitantes. La factibilidad
técnica se ve reforzada por la posibiidad de emplear herramientas de registro
audiovisual y programas de andlisis cualitativo que optimizardn el procesamiento de
la informacion recopilada. Estos factores, combinados con la disposicidn comunitaria
y la existencia de antecedentes histéricos, garantizan que la investigacion pueda
desarrollarse dentro de los plazos establecidos y con los recursos disponibles.
Finalmente, este estudio trasciende lo meramente descriptivo para convertirse en una
propuesta de acciéon orientada a intfegrar la Bomba del Chota en la oferta turistica
cultural de la Estacion Carchi. La investigacion no solo busca rescatar y preservar una
manifestacion patrimonial en riesgo de desaparicién, sino también demostrar que su
revitalizacion puede generar beneficios concretos para la comunidad, tanto en
términos de identidad y cohesion social como en oportunidades de desarrollo
econdmico a fravés del turismo. De esta manera, se confribuye no solo a la

salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial, sino también a la construccidon de un
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modelo de turismo cultural inclusivo, sostenible y profundamente enraizado en la

identidad local.

1.4. OBJETIVOS Y PREGUNTAS DE INVESTIGACION

1.4.1. Objetivo General

Analizar el género musical Bomba como potencial promotor del turismo cultural

en la Estaciéon Carchi.

1.4.2. Objetivos Especificos

Caracterizar los elementos culturales y sociales del género Bomba del Valle del
Chota, incluyendo a los actores culturales que lo practican y difunden en el
contexto local.

Determinar el nivel de conocimiento y valoracién del género Bomba por parte
de la comunidad local de la Estacién Carchi, como base para su potencial
integracién en la oferta turistica.

|dentificar estrategias de desarrollo para la Estacion Carchi a través del género
Bomba como potencial promotor del turismo cultural, con el fin, de proponer

iniciativas que infegren esta manifestacion cultural en el turismo local.

1.4.3. Preguntas de Investigacion

s5Cudles son los elementos culturales y sociales del género Bomba presentes en
la Estacion Carchi, y quiénes son los actores culturales que lo practican y
difunden en la localidad?

5Qué nivel de conocimiento y valoracion tiene la comunidad local de la
Estacion Carchi sobre el género Bomba como parte de su identidad cultural?
2Como puede la comunidad local participar activamente en la promocion y
preservacion del género Bomba como parte del turismo cultural en la Estacion
Carchie

sCudles son las estrategias de desarrollo para la Estacion Carchi a fravés del

género Bomba como potencial promotor del turismo cultural?
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Il. FUNDAMENTACION TEORICA
2.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

Salazar et al., (2020) en el articulo “El turismo cultural y sus construcciones sociales
como contribucion a la gestion sostenible de los destinos turisticos” reflexionan solbre
como distintos actores perciben y participan en el turismo cultural. A partir de una
revision documental entre 2006 y 2019, las autoras evidencian que esta actividad
puede contribuir a la sostenibilidad, pero también corre el riesgo de comercializar las
identidades culturales si no existe un debido proceso. El trabajo distingue entre turistas
fradicionales, que consumen cultura como complemento, y nuevos furistas, que
buscan experiencias auténticas. Asimismo, identifica problemas entre el sector
publico, privado y social en torno a qué se considera patrimonio culturaly cémo debe
gestionarse. El estudio concluye que la sostenibilidad del turismo cultural depende de
procesos colectivos, participativos y de largo plazo que integren las diversas acciones
sociales de los actores involucrados.

En el caso de “El desarrollo del turismo cultural en Europa” se examina como la
globadlizacion y la reestructuraciéon econdmica han transformado el turismo cultural
en el continente. Basado en encuestas aplicadas en 43 atracciones, el autor
identifica que los museos, monumentos y festivales dominan la oferta cultural, aunque
muchos visitantes buscan experiencias mds vivenciales y auténticas. Richards
infroduce el concepto de turismo creativo definido como aquel que ofrece al
visitante la posibilidad de desarrollar su potencial creativo mediante la participacion
directa en actividades culturales. Este enfoque muestra que el futuro del turismo
cultural depende en parte de la capacidad de los destinos para movilizar su capital
creativo. La investigacion resulta importante, puesto que permite considerar cémo la
Bomba, con su cardcter participativo en el baile y la percusidon, puede introducirse
como una experiencia turistica creativa e inmersiva (Richards, 2023).

Ahora bien, en el dmbito nacional. El estudio de Carrién (2021) presenta al género
bomba como un fendmeno culfural y musical, en constante transformacion. Su
objetivo fue andlizar la bomba como identidad, género musical e instrumento,

estableciendo la relaciéon entre su evolucidn y el contexto social afrochoteno, tanto
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en el Valle del Chota-Mira como en Quito. Para ello, se aplicé una metodologia
descriptiva y etnogrdfica, que incluyd el trabajo con grupos de danza y musica
afrochotenos, asi como un andlisis musicolégico de cuatro canciones (dos
tradicionales y dos actuales). Entre los resultados, se identificd ala bomba como una
expresion que trasciende lo musical para convertirse en un medio de transmision de
la historia oral y de resistencia. El estudio muestra cémo la instrumentacién, la danza,
la vestimenta y el simbolismo han cambiado a lo largo del tiempo, incorporando
elementos con ritmos contempordneos como el rap, la cumbia o el hip hop. Liegando
a la conclusidon que la bomba, estd en constante reconstruccién, por motivo de las
migraciones y a los contextos sociales. Y se enfoca en lo identitario con lo
musicoldgico y revela la tensidn entre autenticidad y modernizacién, un dilema
compartido por muchas culturas tfradicionales.

La siguiente investigacion se centra en Cuenca y busca evidenciar el papel del
turismo como motor de desarrollo econdmico. El objetivo fue determinar la
importancia del turismo en la economia de la ciudad, identificando atractivos,
recursos y desafios del sector. La metodologia adoptada fue de corte mixto, con
revision documental, encuestas a 25 actores del sector (empresarios, autoridades,
lideres comunitarios) y observacion directa. Los resulfados demuestran que el turismo
aporta alrededor del 10% del PIB local y genera miles de empleos, aunque enfrenta
problemas de conectividad, infraestructura vial y deficiencia normativa. Los autores
concluyen que, si bien Cuenca posee un patrimonio cultural Unico, es imprescindible
una mayor inversion en vialidad, el desarrollo de una marca turistica sélida y el
fortalecimiento de la cooperacion entre actores publicos y privados. El estudio da a
conocer el impacto del turismo en la economia local (Pazmino et al., 2023).

En lainvestigacion de Carrera et al., (2024) expone al pafrimonio cultural y natural del
Ecuador desde una perspectiva turistica. El objetivo fue analizar la riqueza patrimonial
del pais, considerando sus dimensiones histéricas, arqueoldgicas, religiosas,
gastronémicas, artisticas y naturales. La metodologia consistid en una revision
documental exhaustiva de 43 frabajos relevantes. Los resultados exponen al Ecuador
como un destino diverso, con ciudades patrimoniales como Quito y Cuenca,
expresiones culfurales vivas en musica, danza y gastronomia. Concluyendo que el
patrimonio cultural y natural constituye una fortaleza para el turismo sostenible,

siempre que exista conservaciéon y participacion de las comunidades. El aporte de
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este estudio radica en su clasificacion detallada del patrimonio, lo que proporciona
una base conceptual amplia para investigaciones sobre turismo cultural en el pais.
El trabajo de Polo (2018) titulado “La Politica Publica Intercultural y el Turismo Cultural
Intangible en la Parroquia La Concepcidn” tuvo como objetivo analizar la aplicacion
de las politicas publicas interculturales para impulsar el turismo cultural intangible en
esta parroquia. La metodologia fue de cardcter cualitativo, con un enfoque
etnogrdfico, combinando investigacion de campo y bibliogrdfica. Se aplicaron
encuestas a 339 habitantes, entrevistas a actores clave y observaciones no
estructuradas. Entre los resultados, se demostrd que el turismo cultural en la parroquia
es débil y con escasa participacion comunitaria, aungue las fiestas tradicionales se
mantienen como espacios exitosos de cohesidn social. También se identificd que la
muUsica y danza de la bomba, la gastronomia tipica, la historia afroecuatoriana y la
vestimenta poseen potencial turistico. El estudio concluye que la aplicaciéon de
politicas interculturales es Util para fomentar el turismo cultural y la inclusidon socidal,
siempre que se fortalezcan los espacios de didlogo comunitario. La contribucién
principal radica en destacar la necesidad de un trabajo coordinado entre Estado y
sociedad civil para conservar y promover recursos culturales, mostrando coémo estos
pueden dinamizar la economia local y reforzar la identidad.

En “La Bomba del Chota, una explosion de saberes, propuesta para el aprendizaje
integral” se planted disenar una metodologia pedagdgica que integrara los saberes
de la bomba (musica, danza, memoria histérica e instrumento) como un aprendizaje
integral. La metodologia se fundamentd en la pedagogia del oprimido de Freire, la
etnoeducaciéon y la pedagogia del cuerpo, aplicada en talleres comunitarios. En
conclusién, la migraciéon ha fragmentado la ensenanza de la bomba, separando sus
componentes culturales, por lo que se propone recuperarlos mediante pedagdgico
(Ponce, 2019).

Congo (2015) en su estudio sobre el fortalecimiento turistico del Valle del Chota,
identifico que la principal dificultad de la zona era la escasa promocion y gestion
turistica, lo cual limitaba el reconocimiento de su riqueza cultural. Para comprender
esta situaciéon, la autora aplico un enfoque cualitativo apoyado en entrevistas y
encuestas, que permitieron recoger percepciones tanto de la comunidad como de
actores involucrados en el turismo. Este proceso evidencio que los pobladores
reconocen el valor de su cultura afrodescendiente y estdn dispuestos a participar en

iniciativas que impulsen su identidad, pero existen debilidades en la difusion vy
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organizacion de sus expresiones culturales. A partir de este diagndstico, la
investigacion diseno estrategias de marketing turistico orientadas a mejorar la
senalizacion, la promocion cultural y la capacitacion local, presentando asi una
propuesta aplicable y viable para fortalecer el turismo. Asi, refuerza la idea de que el
desarrollo turistico debe incluir la participaciéon comunitaria y la puesta en valor de
elementos culturales propios, aspecto clave para plantear estrategias que integren
la participacién, memoria y tfransmision del género musical en la oferta turistica.

La investigacion “Estudio de las manifestaciones culturales del pueblo Afro del Valle
del Chota para su uso en propuestas turisticas” planteo como objetivo analizar las
manifestaciones culturales de las comunidades afrodescendientes con la finalidad
de promoverlas en propuestas turisticas, mediante la documentacién de hechos
historicos, caracterizacién de las tradiciones y la identificacidn de técnicas
artesanales y el diseno de un museo virtual. La metodologia es de enfoque cudalitativo
y exploratorio, priorizando el método etnogrdfico, documental y de campo. Los
instrumentos aplicados para responder los objetivos son entrevistas, fichas
bibliogrdficas, fichas de observacion, fichas del INPC, cuestionarios y cuadernos de
campo, dirigidos a adultos mayores y lideres comunitarios, dando como resultado
sistematizacion y documentacion de los cinco dmbitos del Patrimonio Cultural
Inmaterial y la creacion del museo para difundir la cultura Afro. (Chala, 2020)

En el arficulo de Bueno (1991) “La Bomba en la cuenca del Chota-Mira: sincretismo o
nueva realidad” tuvo como objetivo estudiar la bomba en las comunidades
afrodescendientes del Chota-Mira, analizando si forma un sincretismo cultural o una
manifestacion autbnoma. La metodologia incluyd revision bibliografica y entrevistas
a informantes clave, combinando testimonios con descripciones de historiadores e
investigadores. Entre los resultados, se identificd que la bomba es un fendmeno
polisémico: instrumento, canto, danza y poesia oral, con raices africanas, indigenas y
europeas. El autor describe su instrumentacion, la funcidn simbdlica del tambor y la
importancia de la oralidad como transmisora de |a historia y la memoria colectiva. El
estudio concluye que la bomba es un claro ejemplo de sincretismo cultural, pero
también un simbolo de cohesién e identidad afroecuatoriana.

Finalmente, se muestra que la bomba ha sido estudiada principalmente desde lo
cultural, educativo e identitario, tanto a nivel nacional como local. Pero lo importante
también es analizar como la bomba puede convertirse en un motor del turismo

cultural en espacios pequenos como la Estacién Carchi. Por lo que se busca llenar
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ese vacio, uniendo identidad cultural y potencial turistico, para demostrar que este

género puede ser también una herramienta de desarrollo local y comunitario.

2.2. MARCO TEORICO

Este apartado tiene como finalidad el sustento conceptual para orientar la
investigacion, vinculando el turismo cultural con el género Bomba dentro de la
Estaciéon Carchi y asi se comprenda la importancia del género como recurso

impulsador del turismo cultural dentro de la comunidad.
2.2.1. Género Bomba

2.2.1.1 Definicidn del Género Bomba

El género musical Bomba constituye una de las manifestaciones mds representativas
de la cultura afroecuatoriana. Mas alld de ser un ritmo o danza, la Bomba es un
simbolo de resistencia, identidad y cohesién comunitaria. Para Méndez (2019) el
género Bomba es el ritmo, melodia, danza, simbolo de resistencia y bandera de lucha
de los que en su tiempo fueron esclavizados, una expresion que traduce la resistencia
cultural frente a la opresidon colonial. Por ofro lado, Bueno (1991) define al género
como una hibridacién folclérica con ritmo afro, pentafénica indigena y estructura

poética de raiz hispana, evidenciando el cardcter sincrético y mestizo de la expresion.

2.2.1.2. Origenes

Originario del Valle del Chota-Mira, en Ecuador, que surge como resultado de la
mixtura enfre lo andino y lo africano, marcada por un contexto histérico de
esclavizacion y explotacion. Sus raices se remontan en el siglo XVII, cuando los
africanos provenientes de regiones como Africa Central, fueron trasladados
forzosamente al valle para trabajar en la produccién de cana de azicar. En este
espacio, la musica se convirtid en un medio de resistencia y supervivencia cultural,
consoliddndose durante el periodo del huasipungo. La Bomba afrochotena nacié en
medio de jornadas de frabajo forzado, reflejando la dureza de la vida diaria, pero
también la picardia, el humor y la esperanza de quienes la interpretaban. Como
también, segun algunas cronicas, la danza de la Bomba pudo haberse originado en
los pocos momentos de descanso de los esclavizados, cuyos pasos cortos y firmes
evocaban las limitaciones fisicas de las cadenas en los tobillos (Escudero, 2025). Todo
esto contribuyo a convertir el sufrimiento en arte, convirtiéndose en una poética de

la resistencia.
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2.2.1.3. Elementos musicales y simbdlicos

En el libro Etnohistoria cultural y saberes ancestrales de las comunidades
afroecuatorianas. La Bomba es como la bendicion de los ancestros. Es la noble arma
para sostener la opresion; es la palabra, llanto, luz, paz, es la expresidn de vida que
hermana y cobija de manera materna a los hijos de Africa que la didspora puso en
las coordenadas chotenas. La estructura del género Bomba se compone de tres
elementos inseparables: instrumento, ritmo y danza.

Segun el inventario del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC, 2020) esta
trilogia representa un lenguaje identitario total, donde cada componente expresa

una dimensidn de la memoria colectiva afrodescendiente.

2.2.1.4. Instrumento Bomba y sus exponentes

El género representado como ritmo tipico de las comunidades afroecuatorianas
cuyos instfrumentos principales son: la Bomba, tambor cilindrico fabricado de madera
del tronco o tallo de la cabuya (carabuche) estd cubierto en los dos extremos con
cuero de chivo. El otro instrumento principal es la guitarra, que cuando suena
armoniosamente estos instrumentos, entonan alegres musicas que son la vivencia
misma de los afros y cuando se lo escucha produce sensaciones de movimientos
exoticos, esto es la alegria de la gente de estas comunidades, alegria que se la lleva
en la sangre (Anangond y Mina, 2014).

Don Cristébal Barahona fue uno de los Ultimos mayores que sabe construir la bomba
en lazona del Valle del Chota, nacié el 20 de junio de 1931 en Pambahacienda Mira,
para luego frasladarse al Juncal en donde comienza a crear el tambor a los 30 anos,
aprendi®é de Don Pedro Carcelén, morador de El Juncal, aprendid solo mirando.
Segun su testimonio los primeros en comprarle una bomba fueron “los mismos
paisanos” quienes vividn en Quito. El ha construido tambores para todos los grupos
de musica que existen en la zona del Valle del Chota. Es reconocido a nivel nacional
e infernacional. Utilizando materiales propios de la zona, bdsicamente el fronco de la
cabuya, el cuero de chivo y ramas de muelle para hacer aros, soga y unas pocas

herramientas como la aguja de arriba, el escoplo, unasierray un playo (Pabdn, 2014).

2.2.1.5. El'ritmo y los grupos musicales

En cuanto a su estructura musical, la Bomba se compone de ritmo, melodia y
armonia. Su ritmo, ejecutado por el tambor principal, se basa en compases de 6/8 y

3/4, con una pulsacién de entre 90 y 140 bits por minuto, caracterizdndose por un
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sonido sincopado, marcado y cadencioso que dialoga constantemente con el
requinto mediante un juego musical de pregunta y respuesta. Las melodias, guiadas
por composiciones poéticas, son acompanadas por instrumentos como la guitarra, el
requinto y la hoja de naranjo, este Ultimo considerado un simbolo sonoro de identidad
afroecuatoriana. En términos armodnicos, la Bomba utiliza escalas pentatdnicas
menores y circulos armoénicos que fusionan influencias africanas, indigenas e
hispdnicas, demostrando una evolucidn musical mestiza que mantiene su
autenticidad cultural (Ruano, 2022)

En la mayoria de las comunidades, siempre habia uno o dos grupos de musica
Bomba, eran los que definitivamente alegraban las fiestas en vista que en esos
tiempos (finales de los 70) no habia energia eléctrica, por lo tanto, todo era con
bomba y guitarra y el traguito que no podia faltar.

La bomba se visibiliza hacia afuera de la comunidad a partir de la década de 1970y
los primeros exponentes fueron los hermanos Congo y Milton Tadeo de la comunidad
de Carpuela; Mario Diego Congo y sus hermanas (con Beatriz como compositora)

conocido como grupo “Oro Negro” de la comunidad de Estacion Carchi.

2.2.1.6. La danza vy sus precursores

La danza de la Bomba constituye una de las expresiones mads significativas del
género, al funcionar como un lenguaje corporal que comunica emociones, historia y
resistencia. Los movimientos ritmicos, espontdneos y sensuales simbolizan la conexion
con los cuatro elementos vitales (aire, agua, tierra y fuego) transmitiendo memorias
corporales y musicales comunitarias. Asi, la danza de la Bomba se entiende como
una estética de vida vy resistencia, en la que cada gesto y movimiento son una
reafirmacioén cultural frente a los procesos de homogeneizacion global.

Los principales precursores, denominados los guardianes de la musica Bomba,
denominado asi en el liboro de Barahona (2023) son los que conservan los pasos, los
movimientos y el ritmo, la elegancia, la picardia y la coqueteria, los versos y la poesia.
En todas las comunidades existen personas mayores que inclusive pueden dar clases
del baile tipico con la botella en la cabeza. En el Valle del Chota podemos resaltar a
Dona Belermina Congo, Dona Eudocia Chald y Dona Zoila Espinoza.

Aunque la danza estd enfocada para las mujeres también hubo hombres quienes
dominaron los pasos, por ejemplo, Teodoro Méndez quien empezd a bailar a los 5
anos, quien aprendié de su mamad porque ella también era una excelente bailarina.

El aprendié a equilibrar la nuca ya que su mama le mandaba con tres pomas,
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entonces le tocaba traer una en la cabeza y las otras dos en las manos y asi comenzd
a endurar su nuca y equilibrio. También sabe construir bombas, es decir Teodoro
construye, toca y baila la Bomba.

Los grupos de danza toman auge a partir de finales de la década de los 80. Inician
su participacién desde ninas, en los programas de las escuelas y de alli empiezan a
participar en las fiestas patronales y de fundaciones de sus comunidades y
parroquias. Lastimosamente en la actualidad muy pocos grupos conservan el paso
tradicional, es decir el paso de las guardianas.

En la prdctica, la Bomba no se interpreta solo para el oido, sino también para el

cuerpo y el aima: el ritmo se baila, se siente y se hereda.

2.2.1.7. Transformaciones contempordneas y procesos de patrimonializacion

La Bomba articula una memoria histérica encarnada, donde la musica, la danza y la
palabra cantada son vehiculos de transmision de saberes. Cada interpretaciéon se
convierte en un acto de reconocimiento y confinuidad cultural, en el que el pasado
se reactiva y resignifica en el presente.

A lo largo del tiempo, el género ha experimentado procesos de transformacion,
modernizacién y patrimonializacion. Pese a la globalizaciéon y la migracién, la Bomba
conserva su esencia identitaria, aunque ha incorporado nuevos instrumentos,
asimismo, las coreografias se han vuelto mas escénicas, infegrando estilos urbanos sin
perder su raiz simbdlica.

Parra (2017) considera que estos cambios deben entenderse no como una perdida
de autenticidad, sino como una evolucion cultural viva, que permite la adaptacion
del género a nuevos contextos sociales y turisticos. La Bomba, en tanto patrimonio
inmaterial, responde al principio de continuidad y recreacion constante establecido
por la UNESCO (2003) el patrimonio no se conserva como pieza de museo, sino cComo
manifestacion activa y cambiante de la cultura.

De este modo el género musical Bomba no solo entretiene o celebra, narra historias,
preserva genealogias y afirma la existencia afroecuatoriana dentro de un pais

plurinacional.

2.2.1.8. El género Bomba como eje articulador entre identidad, resiliencia y

desarrollo local

La Bomba, en su manifestacion contempordnea, actia como un articulador cultural

gue enlaza identidad, resiliencia comunitaria y desarrollo local, reafirmdndose como

27



un patrimonio vivo que se reinventa sin perder su esencia. Lejos de limitarse a una
practica artistica, funciona como un lenguaje colectivo mediante el cual las
comunidades expresan pertenencia, memoria social y formas de resistencia
simbdlica frente a los cambios socioculturales actuales. A través del canto, la danza
y la percusion, la Bomba moviliza narrativas que fortalecen la autoestima étnica y
favorecen procesos de reconocimiento mutuo dentro de la comunidad
afrodescendiente.

Este género también opera como un sistema de resiliencia cultural, capaz de sostener
vinculos intergeneracionales incluso en contextos marcados por la migracion, la
transformacidn social o la falta de infraestructura comunitaria. La prdctica cotidiana
de la Bomba constituye un espacio donde se reconstruyen afectos, se activan
liderazgos locales y se asegura la continuidad de saberes transmitidos mediante la
oralidad y la experiencia. La Bomba demuestra cdmo una manifestacion cultural
puede adaptarse y sobrevivir cuando la comunidad la reconoce como parte
esencial de su vida cofidiana y de su proyecto.

En el dmbito del desarrollo local, la Bomba se consolida como un recurso estratégico
que articula idenfidad cultural con oportunidades econdmicas y educativas. Su
fuerza estética y performativa permite crear circuitos turisticos, proyectos formativos,
emprendimientos culfurales y espacios de participaciéon comunitaria que fortalecen
la cohesidon social. En territorios como Estacion Carchi, esta manifestacion impulsa
procesos de organizacion barrial, promueve la visibilidad del patrimonio
afroecuatoriano y abre puertas a iniciativas de turismo cultural que valoran la
autenticidad y los saberes locales. Asi, la Bomba no solo expresa quiénes son sus
portadores, sino que también se convierte en una herramienta para proyectar la
comunidad hacia el desarrollo sostenible, consoliddndose como un puente entre
tradicion, identidad y futuro.

Asi, este género se proyecta como una herramienta de fortalecimiento identitario y
de desarrollo cultural sostenible, donde se articula con iniciativas de turismo
comunitario.

A continuacién, se presenta en la tabla 1 los principales aspectos culturales y artisticos

del género Bomba.
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Tabla 1. Sintesis del género musical Bomba
Aspecto Descripcion

Principal: fambor Bomba (tronco de balsa o penco, cueros de chivo, tatabra o
Instrumento venado). Se ejecuta con las manos. Ofros: guitarras, requinto, hoja de naranjo,

guiro, quijada de burro, puro y percusiones. La Banda Mochas incorporan

bombos, fambores, bajos de hojalata y raspadores.

Compds 6/8 con acento en el quinto tiempo. Combina influencias africanas y

Ritmo andinas (como el albazo). Variantes: bomba lenta (sentimental), media (sobada)
y répida (caliente). Melodia en escala pentatdnica andina, usualmente en modo
menor.

Poétfica de raiz hispdnica, con temdticas de amor, trabagjo en haciendas,

Lefra migracion, fiestas y vida cotidiana. Refleja sufrimiento, alegria y humor del pueblo

afrochoteno. Antfiguamente también se cantaba en funerales.
. Se baila en pareja, individual o colectfiva. Modalidades: botella (equilibrio),
Baile caderazo, zafra, foreada. Pasos cortos (asociados a cadenas de la esclavitud).
Representa fuerza, picardia y vinculo con la tierra.
. i Expresion de identidad afrochotena. El tambor conecta con la tierra; el vestuario
Simbologia femenino rememora raices agricolas; la danza con la botella simboliza equilibrio
y madurez. Mantiene viva la memoria histérica y la resistencia cultural.

L Declarada Patrimonio Cultural Inmaterial del Ecuador en 2020. Grupos como
Reconocimiento  «s,en0 Negro” vy “Torbellino” la difunden. Primeros registros fonogrdéficos: 1937-38.
Banda Mocha de Chalguayacu reconocida como embajadora musical.
Marabu (comunidad Mascarrillas, Piquiucho y Chota)

Poder Negro (Ibarra)
Los auténticos del Valle (de Carpuela)
musicales GDR Yy el Viejo (de Azaya, Ibarral)
Generacion 2000 (de Salinas)
Los Inquietos de la Bomba (de la comunidad Santa Ana)
Ha hibridado con géneros modernos (rap, cumbia, marimba). Migracién y medios
Transformaciones Masivos cambiaron su ritmo e instrumentacion (uso de bajo, teclados, congas,
bateria). La danza pasé de esponténea a coreogrdfica; vestimenta perdid
elementos tradicionales en contextos urbanos.

Fuente: (Carridn, 2021 y Escudero, 2025)

Grupos

En conjunto, esta sintesis ayuda a comprender al género Bomba como un simbolo
cultural y practica social con valor patrimonial irrefutable. La mezcla de instrumentos,
ritmo, letra, adaptabilidad y danza simbolizan la unidn social y lo posicionan como un
importante exponente dentro del turismo cultural del Valle del Chota y un principal
exponente del furismo dentro de la Estacion Carchi.

La Bomba continta siendo una manifestacion viva, que combina tradicion e
innovacion. Su permanencia demuestra la capacidad de las comunidades
afrodescendientes para reinventar sus expresiones culturales frente a los desafios de

la modernidad.
2.2.2. Turismo Cultural

2.2.2.1. Definicidn de Turismo Cultural

Es importante mencionar una de las primeras definiciones formales que determind la
UNESCO (1976) donde conceptualiza al turismo cultural como aquella forma de

turismo que tiene por objeto, entre otros fines, el conocimiento de monumentos vy sitios
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histérico-artisticos [...] Esta forma de turismo justifica, de hecho, los esfuerzos que tal
mantenimiento y proteccion exigen de la comunidad humana, debido a los
beneficios socioculturales y econdmicos que comporta para toda la poblacion
implicada.

Ahora bien, dentro de la evoluciéon el concepto se aredireccionado a otros enfoques
como; la recreacion en espacios de aprendizaje, intfercambio y valoracion de las
manifestaciones. Segun la ONU Turismo (2017) es un tipo de actividad turistica en el
que la motivacién esencial del visitante es aprender, descubrir, experimentar vy
consumir los atractivos/productos culturales, materiales e inmateriales, de un destino
turistico. Estos atractivos/productos se refieren a un conjunto de elementos materiales,
intelectuales, espirituales y emocionales distintivos de una sociedad que engloba las
artes y la arquitectura, el patrimonio histérico y cultural, el patrimonio gastrondmico,
la literatura, la musica, las industrias creativas y las culturas vivas con sus formas de
vida, sistemas de valores, creencias y fradiciones.

Aungue ambas organizaciones poseen diferentes enfoques, tienen un objetivo claro,
el preservar los valores y el patrimonio cultural de cada lugar. Por lo tanto, la
investigacion toma como referencia a ONU Turismo como el concepto mdas acertado,
ya que el género Bomba constituye el patrimonio cultural inmaterial que combina la
danza, fradicién, musica e historia, elementos que pueden potenciar el desarrollo del

turismo cultural en la Estacién Carchi.

2.2.2.2. Patrimonio Cultural

Segun el Sistema de Informacion para la Gestion del Patrimonio Cultural (2023) el
Patrimonio Cultural comprende el conjunto de bienes materiales e inmateriales que
expresan la memoria e identidad de un pueblo. Incluyendo obras artisticas,
arquitectoénicas, literarias, musicales, ritos, creencias, monumentos, archivos,
tradiciones orales y manifestaciones. De este modo, actua como testimonio vivo de
la historia, siendo un referente que fortalece la identidad social, permitiendo a las
comunidades reconocerse en su pasado, valorar el presente y proyectar su futuro.

A continuacion, se presenta en la figura 1 el Patrimonio Cultural.

30



Obras de artistas, arquitectos, musicos, escritores, sabios
Creaciones anonimas (alma popular)
/ Definicion (UNESCO 1982) < Conjunto de valores que dan sentido a la vida
[ Obras materiales y no materiales

| Ejemplos: Lengua, ritos, creencias, monumentos, literatura, obras de arte, archivos

= Herencia a transmitir (generacion en generacion)
—

=
=t
6 Muestra pautas para forjar sociedad

o Importancia <

g Crea sentido de pertenencia e identidad
.:.;: Ligado a Herencia, Memoria ¢ Identidad
e,

I|

\\ Patrimonio Material >

\\ Clasificacion <

Patrimonio Inmaterial (PCI) >

Figura 1. Patrimonio Cultural

En el grdafico se puede observar la clasificacion general del Patrimonio Cultural del
Ecuador, dividido en Patrimonio Material e Inmaterial, con sus respectivas categorias
y subcategorias. Dentro de esta estructura, los elementos destacados en negrilla
representan aquellos directamente vinculados con el género musical Bomba, ya que
forman parte esencial de su expresion cultural. En conjunto, estos componentes
evidencian coémo el género Bomba representa un patrimonio vivo que articula lo

material y lo inmaterial, simbolizando Ia memoria, resistencia e identidad del pueblo

afrochoteno.

2.2.2.2.1. Patrimonio Cultural Material

Comprende todos los bienes y expresiones culturales perceptibles por los sentidos,
que poseen una existencia fisica y tangible. Este constituye la evidencia visible de la

creatividad humana y de los procesos histéricos, sociales y artisticos que han
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configurado la identidad de los pueblos a lo largo del tiempo. De acuerdo con el
INPC (2018) el patrimonio material se divide en mueble e inmuebles, los cuales
permiten interpretar la evolucién de las sociedades. A continuacioén, se explica en la

figura 2 la clasificacion del Patrimonio Material.

Perceptible por los sentidos (objetos, formas)
Puede ser movilizado
Material Mueble <

Ejemplos: Armamento, escultura, instrumentos musicales, documentos relevantes, textiles

=

e

g

<

=

=

: et

g No puede ser trasladado de sitio

E

[+

(=W
Material Inmueble < Ejemplos: Pueblos, ciudades, parques, plazas, arquitectura (civil, religiosa, militar, etc.)
Patrimonio Documental > Clasificacion Inmueble >

Patrimonio Arqueclogico >

Figura 2. Patrimonio Material

El Patrimonio Material Mueble estd conformado por los bienes culturales que pueden
ser frasladados o movilizados sin perder su integridad. Entre ellos se incluye objetos
argueoldgicos, esculturas, pinturas, textiles, instrumentos musicales, documentos,
libros, mobiliario, joyas y otros elementos que reflejan la expresion artistica, social y
econdmica de los pueblos. Cada uno de estos objetos constituyen un testimonio
material delingenio humano y de los procesos productivos y simbdlicos de una época
determinada.

Por ofra parte, el Patrimonio Material Inmueble representa los bienes que no se
pueden trasladar de un lugar sin perder su esencia o valor histérico. Este tipo de
patrimonio encierra caracteristicas Unicas que permiten interpretar la evolucion de
las sociedades y su relacion con el territorio. Dentro de esta categoria se incluye
monumentos, conjuntos arquitectonicos, paisajes culturales y lugares sagrados.
Asimismo, dentro del Patrimonio Material se encuentra el Patrimonio Documental que
comprende todos los bienes capaces de fransmitir informacién grdfica, escrita o

visual. Como también el Patrimonio Arqueoldgico que puede ser tanto mueble como
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inmueble, comprende los vestigios materiales y objetos que evidencian la presencia
y evolucion de las civilizaciones.

Ahora bien, el género musical Bomba forma parte del patrimonio sonoro, el cual
integra los bienes tangibles e intangibles creados para comunicarse y expresarse
culturalmente a través del sonido. Incluye instrumentos musicales, grabaciones, discos
y expresiones orales o auditivas que preservan la memoria auditiva de una cultura. El
género musical representa una manifestacion afrodescendiente que combina ritmo,
poesia y danza para transmitir historias, sentimientos y tradiciones ancestrales. Su
muUsica, producida mediante el tambor Bomba y otros instrumentos tradicionales,
constituyen un testimonio vivo de la identidad afrochotena y un medio de transmisién

de la memoria colectiva.

2.2.2.2.2. Patrimonio Cultural Inmaterial

Este tipo de patrimonio comprende el conjunto de prdcticas, expresiones,
conocimientos y saberes que las comunidades, grupos y en algunos casos los
individuos reconocen como parte integral de su identidad cultural. Este se tfransmite
de generacidn en generacion, siendo recreado constantemente por las
comunidades en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiendo un sentido de pertenencia y continuidad que refuerza el respeto hacia
la diversidad cultural. En la siguiente figura se explica graficamente la clasificacion

del Patrimonio Inmaterial.

Saberes Ancestrales (contextos rurales) Tradiciones y Expresiones Orales (Mitos, leyendas, lenguas)
3)
&
=
5 Ecuador forma parte de la Convencion de Paris 2003 Artes del Espectaculo (Danza, musica, teatro, juegos)
£
)
=) A
g Ambitos (segin Convencion) < Usos Sociales, Rituales y Actos Festivos (Fiestas, practicas comunitarias)
E
E
o
=¥

Conocimientos y Usos relacionados con Naturaleza y Universo (Medicina tradicional, gastronomia)

Técnicas Artesanales Tradicionales (Conocimientos y saber hacer transmitidos)

Figura 3. Pafrimonio Inmaterial

En Ecuador el patrimonio inmaterial es signatario de la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial, adoptada por la UNESCO 2003. Esta

convencion establece que el patrimonio inmaterial se expresa en cinco dmbitos
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fundaméntales que permiten su clasificacion: Tradiciones y expresiones orales que
representan los relatos, mitos, leyendas y lenguas; Uso sociales, rituales y actos festivos
que comprenden las celebraciones ceremoniales, costumbres religiosas;
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo que incluyen las
practicas agricolas, la medicina tradicional, la cosmovision indigena vy
afrodescendiente. Los dmbitos que tienen relacién con el género Bomba son:

Las técnicas artesanales tradicionales relacionadas con la elaboracién de objetos
utilitarios o simbdlicos mediante métodos transmitidos oralmente o por observaciéon
como la cerdmica, el tejido y la elaboracion de instrumentos musicales. Mas alld de
los objetivos resultantes, este dmbito valora los conocimientos y procesos de
fabricacién artesanal. En caso de la Bomba, se incluye la construccion artesanal del
tambor Bomba, elaborado con madera de balsa, penco y cueros de animales, 1o
que constituye un ejemplo tangible del conocimiento del patrimonio inmaterial, pues
refleja la continuidad de un saber ancestral vinculado a la identidad musical y
simbdlica de la comunidad.

Uno de los dmbitos también es las artes del espectdculo, el cual comprende aquellas
manifestaciones creativas que combinan la musica, la danza, el teatro, la literatura
oral y los juegos tradicionales. Estas expresiones, reflejan la creatividad y el dinamismo
cultural de las comunidades, adaptdndose a los cambios sociales sin perder su
esencia. En este dmbito entra el género musical Bomba del Valle del Chota por su
cardcter integral como expresion artistico afroecuatoriano que fusiona musica,
danza y poesia. La Bomba representa una manifestacion viva de la identidad, donde
el ritmo del tambor, los movimientos corporales y las letras poéticas narran la historia,
los sentimientos y la lucha de su pueblo. Su prdctica ha trascendido generaciones,

consoliddndose como una forma de resistencia cultural y cohesion social.

2.2.2.3. Turismo Sostenible

ONU Turismo (2025) define al desarrollo sostenible del turismo como un proceso que
busca equilibrar el crecimiento econdmico, la preservacion ambiental y el bienestar
sociocultural de las comunidades. Este enfoque promueve el uso racional y
responsable de los recursos naturales, el respeto por la autenticidad cultural vy la
creacion de beneficios econdmicos equitativos. En este sentido el turismo sostenible
se fundamenta en tres pilares esenciales: la sostenibilidad ambiental que garantiza la
conservacion de los ecosistemas y la biodiversidad; la sostenibilidad sociocultural que

preserva la identidad, tradiciones y valores de las comunidades locales; y la
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sostenibilidad econdmica que busca generar ingresos estables, empleo digno y
desarrollo inclusivo a largo plazo.

La aplicacion del turismo sostenible puede convertirse en una herramienta clave para
la conservacion vy revitalizacion del género musical Bomba. Este enfoque permitird
desarrollar actividades turisticas que promuevan la valoracion de las manifestaciones
culturales afroecuatorianas sin alterar su autenticidad. A través de prdcticas
sostenibles, se podrian disenar rutas culturales, talleres comunitarios, festivales vy
centros interpretativos que integren la musica, la danza vy la historia de la Boma como

parte del patrimonio inmaterial local.

2.2.3. Potencial turistico del género Bomba

El género musical posee un potencial turistico gracias a su cardcter identitario, riqueza
cultural y manifestacién artistica. El valor cultural que posee le permite proyectarse
como un recurso patrimonial que puede atraer el interés del turista que busca
experiencias significativas.

Su estudio y difusién han permitido reconocerla como una herramienta clave para el
desarrollo del turismo cultural, ya que su prdctica promueve experiencias auténticas
y fortalece la identidad local. En la parroquia La Concepcidon, la Bomba ha sido
jerarquizada como un atractivo turistico por su capacidad de generar interés
nacional, no solo por su ritmo alegre y contagioso, sino fambién por su historia, sus
letras y su danza, especialmente aquella que utiliza la botella sobre la cabeza,
simbolo de equilibrio y poder femenino.

El desarrollo turistico cultural ofrece oportunidades significativas para el
fortalecimiento del género Bomba, pues promueve la revitalizaciéon cultural. Al
incentivar la preservacion de saberes y practicas tradicionales mediante su
reconocimiento social y econdmico. Ademds, el turismo contribuye a la difusion y
visibilidad de esta manifestaciéon, permitiendo que trascienda fronteras locales y se
presente en escenarios nacionales e internacionales. Asi la transmisiéon cultural ligada
a la Bomba favorece el dialogo intergeneracional, creando espacios de encuentro
donde los adultos mayores, como portadores de la memoria ancestral, ensenan a los
jovenes a tocar el tambor y bailar asegurando asi la continuidad viva de la tradicion.

Por lo que se presenta a continuacion las oportunidades del turismo en el género.
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Tabla 2. Oportunidades del turismo en el género

Oportunidad

Descripcién

En género Bomba

Revitalizacion
cultural

Difusion y
visibilidad
Fortalecimiento
identitario

Desarrollo
econdémico

Didlogo
intergeneracional

El turismo incentiva la preservaciéon
de saberesy prdcticas tradicionales
al darles valor social y econdmico.

Permite que una  fradicién
frascienda fronteras locales vy
alcance escenarios nacionales e
internacionales.

Reafirma el sentido de pertenencia
y orgullo comunitario en torno a la
cultura afroecuatoriana.

La cultura se convierte en un
recurso para generar ingresos y
empleo en turismo cultural.

Crea espacios de encuentro entre
adultos mayores y joévenes para
compartir saberes y experiencias.

La declaratoria como Patrimonio Cultural
Inmaterial del Ecuador (2020) motivé a
grupos locales a transmitir la Bomba a
nuevas generaciones.

Grupos como Torbellino y Sueno Negro
han llevado la Bomba a festivales y
medios masivos.

Jévenes del Chota aprenden la Bomba
como un simbolo de resistencia vy
bandera de lucha.

Presentaciones arfisticas y talleres de
Bomba en eventos turisticos atraen
visitantes y aportan a la economia local.
Talleres comunitarios donde los mayores
ensenan a los jévenes a tocar el tambor
Bomba y a bailar.

Fuente: (Rivera, 2024)

Para Congo (2015) el turismo encuentra en el género la hibridacion perfecta para
reforzar su capacidad de generar empleo, ingresos y cohesidén social. Con una
gestiéon sostenible, la bomba puede consolidarse como un eje estratégico para el

furismo.

2.2.4. Relacion entre el género Bomba y el Turismo Cultural

La relacion entre el género Bomba vy el turismo cultural es un tema muy complejo de
analizar, puesto que, si bien tiene oportunidades para el desarrollo, también
representa un riesgo significativo dentro del valor simbdlico de la fradicién.

Rodzi et al., (2013) define al turismo cultural como la actividad realizada por turistas
en busca de experimentar al patrimonio material e inmaterial de una manera activa,
mientras que, al patrimonio cultural inmaterial (el género Bomba) representa esas
prdcticas, expresiones y valores que se han mantenido entre generaciones dentro de
la comunidad y que es de interés para los visitantes. En este caso si el turismo no es
tfratado adecuadamente y de manera responsable puede generar problemas de

autenticidad, afectando el patrimonio cultural de la comunidad.

2.2.4.1. Impacto del género Bomba en la identidad cultural afroecuatoriana

En Ecuador, el género Bomba del Valle del Chota fue reconocida en el 2020 como
Patrimonio Cultural Inmaterial, acciéon que trajo oportunidad para revitalizar la
memoria histérica de los afroecuatorianos. El desarrollo del turismo cultural infangible,

del cual la Bomba es un ejemplo, es importante para los habitantes del Valle del

36



Chota ya que puede generar ingresos y rentabilidad para la comunidad local y
fuentes de empleo.

Para Zamora et al., (2020) El desarrollo de la danza como espectdculo, ha hecho que
los jbvenes se integren mds en el género, con coreografias y vestuario, ddndole un
aire fresco a la tradicién, y de cierta forma se mantiene la tradicion a través de los
jovenes, también representa la transformacion y distorsion de la prdctica cultural
autentica. Por ofro lado Ben-Amos (2023) menciona "cuando el patrimonio comienza,
la tradicion termina" refiriéndose a la exposicion de las culturas tradicionales para los
consumidores modernos y provocando que la tradicién se transforme en un objeto
mds del mercado. A continuacion, se presenta en la tabla 2. las consecuencias que

el autor expone, como también en el género.

Tabla 3. Consecuencias de la mercantilizacién del PCI

Consecuencia

Descripcion

Ejemplo en la Bomba

Comodificacién y
simplificacion
(dumbing-down)

Espectdculo
escenificado

Pérdida de
autenticidad

Beneficios desiguales

La cultura se convierte en mercancia,
reduciendo su valor simbdlico vy
descontextualizando sus prdacticas.

Las fradiciones se transforman en shows
organizados para furistas, perdiendo
espontaneidad.

Se reemplaza el valor comunitario por
uno de consumo comercial,
debilitando la esencia cultural.

Los ingresos generados por el turismo
cultural no siempre llegan a la
comunidad portadora.

Coreografias  creadas  para
escenarios turisticos simplifican la
riqueza cultural de la Bomba.
Diferencia entre "baile” (familiar,
espontdneo) y "danza”
(ensayada con vestuario vy
puesta en escenaq).

Debates entre afrochotenos
sobre si la mezcla con ofros
géneros sigue siendo “Bomba.
Empresas turisticas ganan mds
que los grupos locales que
difunden la Bomba.

Gestion verticalizada y débil de las
instituciones culturales, orientada al
mercado mds que a la comunidad.

Programas de salvaguarda sin
suficiente presupuesto ni
participacion comunitaria real.

Politicas y regulacién
débiles

Después de valorar las consecuencias de una mercantilizacion inconsciente, es
importante que el género Bomba tome en cuenta que cualquier estrategia debe ser
enfocada a la sostenibilidad y responsabilidad con la comunidad, a la vez que

respeta la cultura y tradicion de la comunidad, sin caer en la irresponsabilidad.

2.2.5. Contexto Sociocultural de la Estacion Carchi

En la resena de la historiadora Daza (2024) expone a la Estaciéon Carchi como la
memoria social del Valle del Chota-Mira, un territorio marcado histéricamente por el
dinamismo del ferrocarril. Durante la época colonial, las haciendas del valle
dependieron de la mano de obra esclavizada proveniente de Africa. Este proceso

configurd las bases de la identidad afrochotena, caracterizada por la resistencia, la
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apropiacion de la tierra y la construccidén de vinculos comunitarios que permitieron

mantener la cohesidn social en un entorno de exclusién y explotacion.

2.2.5.1. Impacto del ferrocarril

Con la llegada del ferrocarril a la zona, Estacion Carchi adquirid gran dinamismo
econdmico y social. La vida del pueblo giraba en torno al trdnsito ferroviario: ninos,
mujeres y hombres encontraban sustento en las actividades ligadas al tren, desde la
venta de alimentos hasta el comercio interregional. La estacion llegd a reunir a mas
de doscientas personas, con escuelas, iglesia y viviendas alrededor del eje ferroviario.
Sin embargo, la irrupcién del automadvil y los altos costos de operacién provocaron el

progresivo abandono del tren, generando el declive de la comunidad.

2.2.5.2. La Bomba como identidad cultural y sus exponentes locales.

En este contexto, la Bomba se consolidd como un eje de identidad cultural para
Estacion Carchiy sus alrededores. Como manifestacién musical, dancistica y poética,
la Bomba narra la vida cofidiana, los recuerdos de las haciendas, la llegada del
ferrocarril y las experiencias de migracion. Figuras como Beatriz Congo, intérprete
nacida en Estacion Carchi, y Ezequiel Sevilla, reconocido constructor de tambores de
bomba, evidencian el papel del poblado como semillero de cultores y guardianes de
la tradicion. La fransmision de saberes musicales y artesanales de generacion en
generacion refleja como Estacion Carchi no solo fue escenario de procesos historicos,
sino también un espacio fundamental para la preservacion y evolucion del género

Bomba, consolidando su valor dentro del patrimonio cultural afroecuatoriano.

2.2.6. Estrategias de Desarrollo Turistico basadas en el Género Bomba

El género musical Bomba constituye una de las manifestaciones culturales mads
representativas del pueblo afroecuatoriano del Valle del Chota y en particular en la
Estacion Carchi. Su riqueza artistica, histérica y simbdlica la convierte en un elemento
clave para el diseno de estrategias de desarrollo turistico sostenible orientadas a
fortalecer la identidad cultural y dinamizar la economia local. El aprovechamiento
del género dentro del turismo cultural permite crear propuestas innovadoras que
promuevan la participacion comunitaria, la conservacion del patrimonio inmaterial y
la revalorizacion de la herencia afrodescendiente.

Las estrategias de desarrollo turistico basadas en la Bomba parten de la premisa de

que el turismo debe actuar como un mecanismo de salvaguardia cultural. De
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acuerdo con los principios del turismo sostenible, las estrategias buscan equilibrar los
aspectos ambientales, socioculturales y econdmicos, garantizando un crecimiento
responsable y participativo. En este sentido, el fortalecimiento del turismo cultural en
el Valle del Chota y directamente en Estacién Carchi, implica el diseno de productos
y experiencias turisticas que integran la musica, la danza, la oralidad y las fradiciones
asociadas a la Bomba como herramientas de educacion, sensibilizacion y cohesion
social.

Una de las propuestas mds relevantes derivadas de estudios previos sobre el pueblo
afrochoteno fue la creacion del museo virtual “Jadinga” propuesta de Chala (2020)
quien realizo una estrategia central para salvaguardar, difundir y promover las
manifestaciones culturales del Valle del Chota. Este museo digital representa una
plataforma accesible para mostrar al publico nacional e internacional las diversas
expresiones culturales afrodescendientes, entre ellas el género Bomba que ocupa un
espacio destacado dentro de las artes del espectdculo. En esta sala temdtica se
documenta los componentes musicales, instrumentales, dancisticos y poéticos de la
Bomba, destacando su evolucion, su simbolismo de resistencia y su vinculo con la
identidad local.

Ademds del museo virfual ofras estrategias que pueden derivarse del enfoque
sostenible incluyen la implementacion de rutas culturales comunitarios, la
organizacion de festivales de Bomba, talleres intergeneracionales y programas de
turismo educativo, donde los propios portadores del conocimiento actien como
guias e intérpretes culturales. Estas acciones no solo fomentan la transmision de
saberes ancestrales, sino que tfambién generan oportunidades de empleo e ingresos
alternativos, fortaleciendo la economia local sin comprometes los valores culturales
de la comunidad.

La incorporacién de la Bomba en propuestas de desarrollo turistico puede, por lo
tanto, consolidarse como una estrategia de empoderamiento social y cultural.
Mediante su difusidn responsable, se promueve la identidad afroecuatoriana, se
fortalece el sentido de pertenencia y se estimula un turismo respetuoso que reconoce
la importancia del patrimonio inmaterial como recurso vivo y transformador. Asi el
género Bomba no solo se mantiene como un simbolo de resistencia y herencia
cultural, sino se convierte en un motor de desarrollo comunitario, capaz de armonizar

la tfradicién con las oportunidades contempordneas del turismo sostenible.
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IIl. METODOLOGIA

3.1. ENFOQUE METODOLOGICO
3.1.1. Enfoque

El enfoque cualitativo, segun lo expuesto por Herndndez et al., (2014) se distingue por
su intencidn de comprender fendmenos sociales desde una Optica integral,
enfocdndose en las experiencias, percepciones y significados que las personas
atribuyen a su realidad. Este enfoque tiene como objetivo profundizar en la
comprension de contextos particulares a través de la recoleccion de datos no
numéricos, empleando métodos como entrevistas, observaciéon participante y andlisis
de contenido.

Al permitir la recopilacion de relatos y experiencias de los integrantes de la
comunidad afroecuatoriana, este enfoque facilitard una comprension de cémo el
género Bomba no solo integra su patrimonio cultural, sino que también aporta en la

construccion de su identidad y en la percepcion del turismo cultural en la region.
3.1.2. Tipo de Investigacion

3.1.2.1. Investigaciéon Narrativa

Este fipo de investigacion es conceptualizada como el andlisis critico de contextos
sociales y culturales que permiten interpretar la construccion dindmica del
conocimiento y de la identidad cultural (Arias y Alvarado, 2015, p.178).

La investigacion narrativa aporto la base histérica y conceptual, ya que, al usar
bibliografias, archivos, historias de vida y testimonios, se obtuvo el sustento necesario

para caracterizar los elementos culturales presentes.

3.1.2.2. Investigacion Fenomenoldgica

Creswell (2013) explica como el estudio “describe el significado de las experiencias

vividas por varios individuos acerca de un concepto o un fendmeno” (p.37). Esto
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quiere decir que con este tipo de investigacion se busca obtener la esencia de una
experiencia vivida.

La investigacion fenomenoldgica permitid comprender a través de entrevistas no
estructuradas las experiencias y significados que la comunidad afroecuatoriana tiene
del género Bomba, logrando determinar el nivel de conocimiento y valoracion del

género por parte de la comunidad.

3.1.2.3. Investigacion Exploratoria

El concepto de investigaciéon exploratoria de Ferndndez et al., (2014) exponen como
aquella investigacion realizada para examinar un tema o problema poco estudiado,
del cual no se ha abordado con anterioridad.

En este caso la investigaciéon exploratoria permitid reconocer posibles propuestas con
base en entrevistas abiertas, percepciones de autores culturales para asi poder
adentrarse en un tema no tan desarrollado como el género Bomba en la Estacién

Carchiy sugerir una estrategia para el desarrollo del turismo.

3.2. IDEA A DEFENDER

El género Bomba es un potencial promotor del furismo cultural en la Estacion Carchi.
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3.3. DEFINICION Y OPERACIONALIZACION DE LAS VARIABLES

Ahora bien, en la siguientes tablas 4 y 5 se mostrard la conceptualizacion y operacionalizacién de las variables de investigacion.

Tabla 4. Variable Independiente
Variable Definicidn Dimensidn Indicador Técnica Instrumentos

Elementos musicales y Conocimiento de la historia y origen

Lara (2011) es una manifestacion artisticos - Ritmos y estilos de la Bomba.
o cultural afroecuatoriana originaria - Métodos de ensenanza y preservacion Enfrevista Guia de
‘E) del Valle del Chota-Mirg, Identidad cultural y (oralidad, talleres, agrupaciones). semiestructurada entrevista
S caracterizada por la fusidn de social - Significados atribuidos a la Bomba.
o elementos africanos, andinos e - Prdcticas sociales y festivas vinculadas.
@ hispdnicos en musica, danza e - Modos de ensenanza y aprendizaje. Ficha de
8 instrumentos, que refleja la Transmision - Participaciéon de jovenes y adultos. Observacion registro de
idenfidad, la  historia y la Ny - Integracién de la Bomba en el turismo Andlisis patrimonio
resistencia cultural proyeccion cultural. documental (INPC)
- Formas de promocion y oportunidades. Textos
Tabla 5. Variable Dependiente
Variable Definicion Dimension Indicador Técnica Instrumentos
_ . Patrimonio cultural Recpnocjmien’ro de la Bomba como
ONU Turismo (2006) es el tipo de . : patrimonio.
_ turismo que motiva a los visitantes inmaterial Inclusién en celebraciones y festivales.
g a conocer, Vvivir y experimentar Conocimiento - Nivel de conocimiento sobre turismo cultural
£ manifestaciones tangibles € | aloracion comuni¥orio y el género.
O infangibles de la cultura, como - Percepcién de su aporte al turismo. Entrevista a Guia de
g musica, danza, gastronomia y Potencial turistico Participacién en actividades turisticas.  actores clave entrevista
2 patrimonio, generando beneficios tenibiidad Y Interés de visitantes en experiencias
=) socioculturales y econémicos para sostenibiica culturales.

las comunidades receptoras. . — - .
P Desarrollo e impacto Beneficio percibido porla comunidad.

socioeconémico - Generacién de empleo e ingresos.
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3.4. METODOS UTILIZADOS
3.4.1. Métodos
3.4.1.1. Método Narrativo

Del Rosario (2019) expone al método narrativo como el que permite adentrarse en la
interaccion de los participantes en un contexto de tiempo y espacio para reconstruir
las historias personales y colectivas.

Fue utilizado este método para recopilar las memorias y relatos de los precursores
dentro del Valle del Chota, con el fin de caracterizar al género a lo largo del tiempo.
A través de entrevistas realizadas a lideres, precursores y adultos mayores, se
reconstruyeron testimonios que reflejan la relacién entre el género Bomba, la
identidad afroecuatoriana y a la vez las fichas documentales ayudaron a entender
al género desde un punto de vista documental. Asi se permitié rescatar las voces de
los precursores entender al género musical a tfravés del tiempo y dar a conocer la

tradicion por medio de la cultura.

3.4.1.2. Método Fenomenoldgico

El método enfoca a la investigacion a explorar el conocimiento de los participantes,
a través de entrevistas focalizadas y testimonios para capturar las experiencias de
vida para interpretar su realidad (Fuster, 2019).

Este método fue aplicado para comprender como los miembros de la comunidad
afroecuatoriana experimentan al género musical como parte de su vida cotidiana e
identidad cultural. Mediante entrevistas focalizadas y testimonios de precursores,
adultos mayores vy lideres de Estacion Carchi, se interpretaron los conocimientos e
importancia que le dan a la manifestacion. Asi se logrd profundizar la trascendencia

de lo artistico para convertirse en motor de oportunidad de desarrollo turistico.

3.4.1.3. Método Exploratorio

Para Stewart (2024) el método exploratorio permite explorar comportamientos
sociales o fendmenos desconocidos para sentar las bases de una comprension mds
profundas de temas poco estudiados.

El método fue abordado para investigar al género musical como un campo poco
conocido dentro del turismo cultural denfro de la Estacién Carchi. A través de
entrevistas, revision documental y ficha del INPC, se recopila la percepcion inicial de

la comunidad sobre la relacion entre el género musical y el turismo. Esto facilito la
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identificacién de oportunidades y desafios en torno a la valorizacion para propuestas
futuras de integracién turistico cultural.
3.4.1.4. Diagrama de flujo

A contfinuacién, se presenta una representaciéon grafica de como estd estructurado

la metodologia dentro de esta investigacion.

Inicio

h

1 Caracterizar elementos
culturales

2 Conocimiento y
valoracion

3 Estrategias de desarrollo

l

‘ Tipo: Narrativa ‘

l

l

‘ Tipo: Fenomenologica ‘

‘ Tipo: Exploratoria ‘

i

Método:
Narrativo/etnografico

h

Metodo: Fenomenologico

Méetodo:
Exploratorio/narrativo

Tecnicas: Entrevistas,
analisis documental

Y

Técnicas: Entrevistas en
profundidad, observacion

Tecnicas: Ficha INPC,
entrevistas, analisis
documental, FODA

Instrumentos: Guia de
entrevistas, fichas
documentales

L

Instrumentos: Guia de
entrevistas

Instrumentos: Ficha INPC,
matriz FODA

;Por que funciona?:
Describe origen, practica,
actores y elementos
culturales.

;Por que funciona?:
Permite conocer
percepciones y significados
comunitarios.

;Por que funciona?:
Permite construir
estrategias basadas en
fortalezas y oportunidades
reales.

Figura 4. Flujograma metodoldgico
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3.4.2. Técnicas

A continuacion, se presentan las técnicas utilizadas para recopilar informacién sobre
el género Bomba dentro del Valle del Chota y el potencial turistico en la comunidad

de Estacidon Carchi.

3.4.2.1. Entrevistas

La entrevista es una técnica que pertenece al enfoque cudlitativo, para los autores
Herndndez et al., (2014) esta técnica permite obtener informacion sobre
percepciones, ideologias y experiencias a través del dialogo abierto y espontaneo.

En la investigacién se aplicaron entrevistas semiestructuradas a precursores del
género Bomba como la familia Congo, lideres comunitarios, adultos mayores quienes
serdn las fuentes primarias y los gestores culturales. Por lo que esta técnica facilito la
construcciéon de un relato colectivo sobre la historia, transmision y valoracion del
género Bomba en la comunidad de Estacion Carchi, también se buscé identificar los

elementos culturales y sociales del género Bomba.

3.4.2.2. Andlisis documental

Para Mendoza (2018) el andlisis documental consiste en revisar y sistematizar
informacién contenida en fuentes escritas o audiovisuales para comprender al
fendmeno de estudio.

En este caso, se aplico la ficha de andlisis que permitid organizar datos obtenidos de
libros, articulos y documentos vinculados con el género Bomba vy el turismo cultural. El
instrumento fue importante para contextualizar histéricamente a las dos variables y a
la vez posibilito contrastar informaciéon empirica recogida en campo con literatura
académica, fortaleciendo el estudio. Asi se puede identificar estrategias de desarrollo
para la comunidad, y detectar vacios, oportunidades que puedan convertirse en

estrategias o propuestas.

3.4.2.3. Observacion participante

La observacion participante es una técnica que permite conocer las practicas desde
una perspectiva interna para entender la vida social y cultura de la comunidad
(Creswell, 2013).

Esta técnica para ser aplicada se utilizd la ficha de registro del Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural (INPC), la que sirvié para documentar expresiones del patrimonio

cultural inmaterial. Se llevo a cabo en actividades sociales y musicales relacionadas
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con el género musical, registrando aspectos como los instrumentos utilizados, la forma
de bailar, los actores involucrados y los aspectos de transmision cultural. Esta
observacion participante permitié caracterizar los elementos culturales y sociales del

género Bomba en la Estacion Carchi.
3.5. ANALISIS ESTADISTICO

Esta investigacion tiene enfoque cualitativo, centrdndose en el andlisis documentdal,
vivencias, historia y testimonios, por lo que se empleara una muestra por conveniencia
seleccionando personas que puedan aportar informacion relevante al fendmeno
investigado.

La recoleccion de datos se realizd en la Estaciéon Carchi, parroquia La Concepcion,
cantén Mira, provincia del Carchi. Con el trabagjo in situ en los espacios de
convivencia comunitaria y en los domicilios de los portadores culturales. El
levantamiento de datos se ejecutd en un periodo continuo de dos semanas para
observar dindmicas cotidianas y festivas. Esto permitid registrar variaciones en la
participaciéon, practicas musicales en distintfos momentos de la vida cotidiana de la
comunidad.

Se aplicaron 10 entrevistas semiestructuradas distribuidas entre la Familia Congo
quienes eran los precursores del género musical, presidente y comité del cabildo,
adultos mayores, pobladores y gestores culturales, con la finalidad de captar
narrativas y significados.

La ficha del INPC se aplicdé para caracterizar el patrimonio cultural inmaterial
asociado al género musical, y su prdctica, transmision y usos sociales.

Ficha documental se cred para sintetizar fuentes secundarias como articulos, resenas
historicas y libros.

Los datos se levantaron mediante visitas programadas y registro de audio y notas de
campo. con fines andaliticos, se elaboraron tablas de frecuencia y porcentajes, y se
contrastaron con la codificacion temdatica de las entrevistas para poder responder a

cada uno de los objetivos planteados.
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IV. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. RESULTADOS

La investigaciéon se sustentd en un enfoque cualitativo, dado que se centré en la
recopilacion de informacién mediante entrevistas y observaciones directas, sin

apoyarse en procedimientos estadisticos o datos numéricos.

4.1.1. Resultado de entrevistas actores clave

En este contexto, se efectuaron enfrevistas semiestructuradas a actores clave
vinculados con el género musical Bomba vy su influencia en el turismo cultural de la
Estaciéon Carchi, entre ellos musicos locales, gestores culturales y representantes
comunitarios. Estas entrevistas permitieron obtener testimonios valiosos sobre la
evolucion histérica, la prdactica actual y el valor identitario de la Bomba dentfro de la
comunidad.

En la tabla correspondiente se detalla la informacidn de los participantes que

contribuyeron con sus experiencias y percepciones para el desarrollo del estudio.

Tabla 6. Participantes de la entrevista

N° Nombre Cargo Comunidad
1 Sr. Segundo Guia en el Centro Intercultural "Cristébal Barahona"  Parroquia El
Mosquera Juncal
2 Sr.Kelvin Minda Precursor del género Bomba Salinas
3  Ing. Eliana Feringa Guia en el Centro Etnogrdfico y precursora del Salinas
género Bomba
4 Sr. Efren Ramos Presidente del cabildo Comunidad
Estacién Carchi
5  Sr. Armando Salas Jefe de la comunidad Estacion Carchi Comunidad
Estacién Carchi
6  Sra. Fabiola Congo Precursora del género Bomba en la comunidad de  Comunidad
Estacién Carchi Estacién Carchi
7 Sr. Jaime Padilla Habitantes de la estacién. Comunidad
Estacién Carchi
8  Sra. Rocita Sudrez Familioc de uno de los primeros precursores del Comunidad
género musical (ya no lo practica) Estacion Carchi
9  Sr. Plutarco Viveros Presidente de la red de grupos culturales de la Valle del Chota
musica bomba
Director Grupo Maraby
10 Silvia Salas Habitante de la Estaciéon Carchi Estacién Carchi

11

Sonia Viveros

Subdirectora de Fundacion Afroecuatoriana Azdcar

Quito
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A partir de las entrevistas generadas a los participantes previamente detallados, se
presentan los resultados obtenidos del proceso investigativo, construidos a partir de
la informaciéon recabada. El andlisis permitié comprender las multiples dimensiones
que configuran este género musical como un elemento identitario y un recurso
estratégico para el fortalecimiento del turismo cultural en la zona.

Los hallazgos fueron organizados en seis categorias analiticas, derivadas del
instrumento de entrevista, que permitieron estructurar la interpretacion de los
testimonios de forma coherente y sistemdtica. Cada categoria recoge percepciones,
experiencias y valoraciones de los actores involucrados, destacando la riqueza
cultural y las oportunidades que ofrece la Bomba como manifestacion viva del
patrimonio afrodescendiente del norte del Ecuador.

Las categorias analiticas consideradas fueron el origen y evolucién del género
bomba el cual explora las narrativas sobre los inicios, tfransformaciones y continuidad
de la Bomba como expresidn musical y social. Del mismo modo se explora los
elementos culturales y simbdlicos: analiza los componentes identitarios, estéticos y
rituales que la caracterizan, vinculando la musica, la danza y los instrumentos con la
cosmovision afro.

Asi también se tomd en cuenta pardmetros tales como la preservacion y transmision
cultural las cuales abordan las estrategias comunitarias, familiares y educativas
orientadas a mantener viva esta tradicion en las nuevas generaciones y como influye
en el turismo cultural y promocién, ya que se examina el papel de la Bomba como
atractivo turistico y como medio para fortalecer la imagen cultural de la Estacion
Carchi, valorando las acciones de difusion impulsadas por instituciones locales.
también se analizé el impacto sociocultural y econdmico: evalua los beneficios y
transformaciones sociales que genera la prdctica y promocién del género, tanto en
la cohesion comunitaria como en las oportunidades econdmicas para los artistas y
gestores locales, esta entrevista también nos dio la percepcion comunitaria y desafios
actuales ya que con este instrumento se recoge las opiniones y preocupaciones de
la comunidad frente al futuro del género, la necesidad de apoyo institucional y los
retos que enfrenta su sostenibilidad cultural y turistica.

A continuacién, se presenta en la tabla 7 los resultados ordenados por categorias

analiticas.

48



Tabla 7. Resultados de las entrevistas organizados por categorias analiticas

Participante Origen y evoluciéon del  Elementos Preservacion Turismo cultural Impacto Percepcion
género Bomba culturales y transmisién cultural y promocién sociocultural y comunitaria y
y simbdlicos econdémico desdfios actuales
Kelvin Minda Resalta la fuerza Senadla la importancia Destaca el Menciona que la Expresa orgullo,
Explica que la Bomba emocional del de incluir la Bomba en Carnaval Palenque prdctica permite  emocion y
se ha mantenido en ritmo, la danza y el espacios educativos y como espacio ingresos econdmicos nostalgia; considera
Salinas como un simbolismo de festivales infantfiles para  clave para la y movilidad, pues los que falta apoyo
legado vivo asociado figuras como Solia que los jévenes difusion  de la  grupos son institucional para
a la idenfidad afroy a  Quinoza, quien aprendan instrumentos Bomba y su contratados para fortalecer la difusidon
la memoria histérica. representaba la y danza. proyeccién cultural  presentaciones fuera  del género
tradicion. de la comunidad.
Fabiola Afirma quelaBombaes Describe la esencia Valora la Explica que la Senala que la
Congo hereditaria, transmitida sentimental y Propone crear talleres reconstruccibn de musica pemiti® migracién, la falta
por generaciones del alegre, y la locales en la Estacion la estacibn como visibilizar al pueblo, de apoyo vy el
Valle del Chota, estructura basada Carchi para ensenar oportunidad para especialmente con envejecimiento de
incluyendo a su familia. en versos. Crifica la  danza, instrumentos y crear un espacio grabaciones cultores pone en
pérdida de composicion, educativo y histéricas como "H riesgo la
autenticidad por el resaltando la turistico donde la tren de la capital”. supervivencia  del
uso excesivo de transmision familiar. Bomba sea central. género.
instfrumentos
modernos.
Eliana Detalla que la Bomba Analiza el Indica que Considera que la Afirma que la Bomba Destaca el riesgo de
Feringa surge en palenques significado ritual del  actualmente no existen Bomba puede une a los pueblos pérdida del género
como expresion de instrumento bomba talleres formales; se fortalecer la afro y permite  por falta de
resistencia afro, y que (hembra/macho) y requiere educacion identidad turisticasi  reconstruir la documentacién,
se difundi® por la su conexibn con musical comunitaria  se infegra a memoria histérica de apoyo y relevo
cuenca del Rio Mira. memoria, nostalgia para rescatar la  proyectos la regién. generacional.
y libertad. tradicién comunitarios y
culturales.
Indican que la Estacién Reconocen que Senalan que la Consideran que la Relatan cémo la  Expresan
fue un punto central existian grupos migracién de lideres reconstruccién de actividad turistica  preocupacidén  por
Director y del ferrocarril y que dlli como “Oro Negro” musicales debilitd la la estacidén puede del ferrocarril la falta de servicios
secretario de se fortalecieron vy agrupaciones continuidad del género  atraer visitantes y generaba economia  bdsicos, seguridad y
Estacion actividades culturales, juveniles que en el pueblo. reactivar local 'y cohesion apoyo institucional
Carchi incluida la Bomba. representaban actividades social. que impiden activar
identidad culturales. el turismo cultural.

comunitaria.

49



Participante Origen y evolucion del Elementos Preservacion Turismo cultural Impacto Percepcion
género Bomba culturales y transmisién cultural y promocién sociocultural y comunitaria y
y simbdlicos econdémico desdfios actuales
Sr. Segundo Reconoce que la Menciona que la Sefadla que la falta de Indica que la fiesta Describe cdmo antes  Identifica como
Mosquera Bomba ha estado pérdida de grupos contfinvidad se debe a patronal incluia  existia mayor desafios la falta de
presente locales afecta el ausencia de lideres Bomba, peroahora dinamismo oportunidades
histéricamente en senfido identitario localesy a migracién. no se ha retfomado econdmico laborales y la
festividades, aunque del género adecuadamente; asociado alamuisica  migracién juvenil.
actualmente se ve potencial y aevenfos locales.
confratan grupos de turistico
fuera. desaprovechado.
Sr. Armando Narra la historia del Indica que la Senala que la pérdida Asegura que el Destaca que el Manifiesta la
Salas ferrocarril y su vinculo identidad cultural del ferrocarril redujo los  nuevo proyecto turismo ferroviario necesidad de
con la comunidad, lo estaba asociada a espacios de transmisiéon  turistico  permitird  generaba  empleo, servicios bdsicos,
cual permitié la difusion  la dindmica cultural. recuperar comercio y cohesion  seguridad e
inicial de la Bomba en ferroviaria y fradiciones social. infraestructura para
la estacion. encuentros culinarias y activar el turismo
comunitarios. musicales. cultural
Jaime Aportan memoria Destacan que las Senalan que varios Consideran que el Reconocen que el Expresan
Padilla, sobre los primeros prdcticas culturales descendientes ya no turismo podria declive de a preocupacién  por
Rocita Sudrez cultores, reforzando estabanligadasala practican la Bomba por visibilizar  a  los tividad ferroviaria la pérdida de
y demds que los inicios del coftidianidad falta de espacios y primeros activida , saberes familiares y
pobladores género estdn ligados a  ferroviaria apoyo precursores del gfec’(o economia € 4 jsencia de
- . identidad cultural. e
familias afro de la zona. género politicas culturales.
Sonia Viveros Reconoce el valor Resalta la Senala la importancia Afima  que la  Menciona el Destaca como
ancestral de la Bomba importancia del del trabagjo colectivo Bomba puede impacto positivo en desafios la limitada
y su rol en la historia simbolismo 'y la para mantener viva la fortalecer rutas  visibilidad inversion cultural 'y
musical del Valle del fuerza de los grupos tradicién. turisticas  si existe comunitaria y asi limita la
Chota culturales, a la vez articulaciéon autoestima cultural. proyeccién del
analiza el valor institucional. género.
simbdlico del ritmoy
la danza como

expresidn identitaria
nacional.
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A partir de las entrevistas realizadas a los actores comunitarios, cultores, lideres locales
y especialistas vinculados al género Bomba en la Estaciéon Carchiy el Valle del Chota,
fue posible identificar una serie de dimensiones que permiten comprender la
profundidad cultural y el potencial turistico de esta manifestacion. La informacion
recabada permitid organizar los hallazgos en seis categorias analiticas, lo que facilitd
una lectura sistemdtica del rol que desempena la Bomba ademds de una expresion
musical, también usada como una prdctica social y recurso estratégico para el
fortalecimiento del turismo cultural en la zona.

En cuanto al origen y evolucion del género Bomba, los participantes coinciden en
que esta manifestacion musical tiene raices afrodescendientes ligadas a los
palenques, espacios de libertad creados por personas esclavizadas que adaptaron
elementos sonoros provenientes de Africa. Los testimonios de precursores tales como
Fabiola Congo y especialistas como Eliana Feringa describen la herencia
intergeneracional del género y su estrecha relacién con la memoria histérica de las
comunidades del Valle del Chota. Asimismo, la Estacion Carchi aparece como un
punto relevante en su difusidn, especialmente por el dinamismo sociocultural
generado en torno al ferrocarril.

En cuanto a los elementos culturales y simbdlicos, los entrevistados destacan que la
Bomba integra ritmos, versos, danza e instrumentos que expresan alegria,
senfimentalismo, resistencia y afirmacion identitaria. Se resalta el simbolismo del
instrumento bomba, la importancia del movimiento corporal en la danza vy la funcién
emotiva que las letras han desempenado histéricamente, desde tematicas de dolor
y emancipacion hasta composiciones ligadas al amor o la vida cofidiana. Este
conjunto de elementos constituye un patrimonio vivo que refuerza la identidad
afroecuatoriana.

Respecto a la preservacion y fransmisidon cultural, los testimonios evidencian que la
continuidad del género se sostiene principalmente en la memoria familiar, la practica
comunitaria y la participacion en festivales. Sin embargo, la ausencia de talleres
formales y espacios educativos especificos en Estacion Carchi constituye una de las
principales debilidades. Los cultores senalan la necesidad urgente de implementar
procesos de formacién musical y dancistica para garantizar la sostenibilidad del
legado. En cuanto al aspecto que envuelve el turismo cultural y promocion, los
participantes reconocen que la Bomba posee un alto potencial como atractivo

turistico. Las festividades como el Carnaval Palenque, las ferias culturales y los eventos
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comunitarios representan escenarios claves para la difusion del género. A su vez, la
reconstruccidon de la Estacion Carchi se concibe como una oportunidad para
articular propuestas turisticas que integren musica, gastronomia y memoria histérica,
contribuyendo a fortalecer la imagen cultural del territorio.

El impacto sociocultural y econdmico emerge como un eje relevante, dado que la
practica del género Bomba favorece la cohesion comunitaria, fortalece el sentido
de pertenencia y genera oportunidades econdmicas para musicos, bailarines y
gestores culturales. Los entrevistados mencionan que la participacion en eventos
dentro y fuera de la provincia permite ingresos, movilidad vy visibilidad para los grupos
locales, lo cual contribuye a dinamizar la economia comunitaria.

Finalmente, en torno a la percepcidén comunitaria y desafios actuales, se identifican
multiples preocupaciones relacionadas con la falta de apoyo institucional, la
migracion de cultores, la disminucion de espacios para la prdctica artistica y la
carencia de servicios bdsicos necesarios para activar el turismo cultural. La
comunidad reconoce la necesidad de politicas sostenibles que fortalezcan la
formacion artfistica, la promocién cultural y la infraestructura turistica, con el fin de
asegurar la continuidad del género y su potencial como motor de desarrollo local.
De igual manera se desarrolldé mayor profundidad en la investigacion
complementado con la ficha oficial del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
(INPC) la cual permiti6 comprender la complejidad histérica, simbdlica y social que
envuelve al género musical Bomba. Los resultados se organizaron en torno a seis
categorias analiticas que explican su vigencia como manifestacion identitaria y su

potencial como motor de turismo cultural en la localidad.

4.1.2. Andlisis de la ficha del INPC Artes del Espectdaculo

En la siguiente tabla se expone la ficha del INPC con referente al género SBomba

analizado como artes del espectdculo.
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Tabla 8. Ficha del INPC. Artes del espectdculo
gl GORIERNO NACIONAL DE .D. INPC
' éLr\RI:FLBUL-HH:].I:LL.-‘\L)UR '.' o

INSTITUTO NACIONAL DE PATRIMONIO CULTURAL | céDIGO
DIRECCION DE INVENTARIO PATRIMONIAL

PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL Correspondencia GAD Mira
FICHA DE INVENTARIO
ARTES DEL ESPECTACULO
Provincia: Carchi Cantén: Mira
Parroquia: La Concepcion O Urbana Rural

Localidad: VALLE DEL CHOTA — ESTACION CARCHI

Coordenadas WGS84 Z17S - UTM : X (Este) 818874.914 Y (Norte) 67148.819 Z
(Altitud) 17N

Descripcion de la fotografia: Instrumentos tradicionales de la bomba (guitarra, tambor Bomba y guira).

Denominacién Otra (s) denominacion (es)
GENERO MUSICAL BOMBA - VALLE DEL CHOTA, D1 FENOMENO MUSICAL NARRATIVO
CARCHI D2 N/A
Grupo Social Lengua (s)
L1 CASTELLANO
AFRODESCENDIENTES
L2 N/A
Subambito Detalle del subambito
MUSICA N/A
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Origen

La manifestacion cultural conocida como “la Bomba” tiene un origen claramente colonial surgido durante los
siglos XVII'Y XVIII en el Valle del Chota Mira, territorio historico de Imbabura y Carchi donde la poblacién africana
esclavizada trabajé bajo el régimen hacendatario jesuita. En este contexto de opresion, aislamiento y convivencia
forzada entre culturas, el género emergié como una respuesta creativa y espiritual de los afrodescendientes para
recuperar su humanidad, recordar su tierra ancestral y narrar sus vivencias mediante la musica, la poesia y el
movimiento corporal. Su inicio se vincula a las fiestas comunitarias y matrimoniales organizadas en las
haciendas, donde se permita a los esclavizados celebrar con canto y baile, encontrandose evidencias
documentales como el cuaderno manuscrito de violin (1790-1848) que confirma la presencia temprana del
género a inicios del siglo XVIIl. La denominacion misma de “bomba” se ha relacionado etimolégicamente con
términos africanos que aludian a los tambores y a la musicalidad inherente a dichos instrumentos. Este género
se caracteriza por una intensa dimension ritmica, en la cual la percusion ocupa el rol protagonico, y se expresa
a través de un didlogo musical entre los intérpretes y el publico, especialmente mediante la interaccion entre la
voz solista y el coro en un formato antifonico. Ademas, la Bomba no solo es musica; es un arte en su totalidad
que integra canto, percusion y danza.

El instrumento Bomba, un tambor bimembrandéfono de dos cueros, surgié cuando los afrodescendientes lograron
acceder a materiales locales como la madera de naranjo y el cuero de chivo, adaptando sus saberes africanos
a los recursos disponibles en las haciendas.

La musica nacioé simultaneamente como un lenguaje narrativo sincrético que combina ritmo afro, pentafénica
indigena y forma europea, tomando la estructura lirica de la copla hispana y vinculandose con la tradicion
africana de los Griots como guardianes de la memoria oral.

La danza, por su parte, se desarrolld en los espacios laborales y rituales de las haciendas, incorporando
movimientos que representan la resistencia, el trabajo y la alegria comunitaria y que recrean memorias
corporales traidas de Africa.

Su caracter sincrético, con ritmo africano, pentafénica indigena y forma europea, evidencia la convivencia
forzada de culturas durante el régimen hacendatario, mientras que sus letras en forma de cuarteta hispana
fortalecieron su funcidon como vehiculo narrativo, manteniendo viva la memoria oral del pueblo afrochotefio
(Bueno, 1991). Su ejecucion se presenta como una celebracion en la que la improvisacion y la respuesta entre
el tamborero y el bailarin son esenciales para resaltar la vitalidad y la creatividad de una tradicion que ha sido
transmitida a lo largo de generaciones. En este contexto, la Bomba se erige como un espejo que refleja las
complejas interacciones culturales y étnicas en la formacion historica de la identidad. A medida que las haciendas
se expandieron hacia el norte, esta manifestacion se difundié por los asentamientos afro, llegando a la Estacion
Carchi, donde las familias migrantes la mantuvieron viva en reuniones comunitarias, velorios, fiestas patronales
y encuentros familiares, convirtiéndola en un simbolo identitario fundamental que aun articula la memoria
historica y cultural de esta localidad.

Fecha o Detalle de la periodicidad
periodo
Anual
Esta manifestacion cultural se caracteriza por su practica ininterrumpida a lo largo del tiempo,
x | Continua manteniéndose vigente en la vida cotidiana de las comunidades afrodescendientes del Valle
del Chota y, en particular, de la Estacion Carchi. Su presencia es constante en espacios
Ocasional comunitarios, publicos y privados, como festividades patronales, encuentros comunitarios,
actos culturales, talleres artisticos y presentaciones locales.
Otro
Alcance Detalle del alcance
Local El alcance geografico del género Bomba se caracteriza por su fuerte arraigo regional en la
. cuenca del rio Chota-Mira, territorio compartido por las provincias de Imbabura y Carchi. Su
Provincial practica esta especialmente consolidada en comunidades como Santa Rosa, Pusir Grande,
« | Regional Jijon y Caamafio, Juncal. No obstante, el alcance de la Bomba se ha ampliado a nivel nacional
egiona

debido a procesos migratorios historicos que trasladaron a poblaciones afrodescendientes
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Nacional hacia zonas como intag y especialmente hacia Quito, donde la manifestacién adquirié nuevos
espacios de difusion en contextos urbanos. En conjunto, esta distribucion territorial evidencia

Internacional | que la Bomba posee un alcance que combina un fuerte enraizamiento comunitario con una
expansién nacional derivada de la movilidad poblacional.

Descripcion de la manifestacion

La Bomba es el nombre utilizado para designar al instrumento vernaculo principal con el que se ejecutan las
canciones del género. Su sonido caracteristico surge de este tambor artesanal. Para Mullo Sandoval (2007)
quien considera como un “fendmeno musical narrativo” La estructura musical se basa en el compas 6/8, un
lenguaje melédico pentafonico y variantes estilisticas como las bombas tristes y las bombas calientes, estas
ultimas caracterizadas por su dinamismo y mayor velocidad. La parte cantada constituye otro elemento esencial,
con letras construidas en cuartetas de tipo copla hispana que narran hechos histéricos, anécdotas cotidianas,
temas sentimentales y memorias colectivas del pueblo afrodescendiente.

En cuanto a la instrumentacion, la guitarra y en ocasiones el requinto, desarrolla la melodia principal mediante
el primado, contramelodias y rellenos armoénicos, mientras que el rasgado y los juegos de bajos acompafian la
base ritmica. El tambor Bomba, construido con madera de naranjo y cuero de chivo, se ejecuta directamente
con las manos y permite efectos como el glissando al frotar o presionar la membrana para alterar la altura del
sonido.

Su estructura musical es de caracter sincrético, resultado de la convivencia forzada entre culturas. En el plano
lirico, las canciones estan construidas generalmente en cuartetas de versos tipo copla hispana, lo que permite
articular un discurso narrativo que aborda una amplia variedad de tematicas, desde sucesos historicos y
experiencias cotidianas hasta anécdotas comunitarias y situaciones afectivas. En tiempos pasados, estas letras
también funcionaron como un testimonio directo del sistema productivo de las haciendas cafieras, especialmente
del trabajo en el trapiche, convirtiendo a la Bomba en un valioso medio de comunicacion social que ha transmitido
la memoria colectiva del pueblo afrochotefio de generacion en generacion. Dentro del género existen variantes
interpretativas, como las bombas tristes, de caracter melancdlico, y las bombas calientes, reconocidas por su
dinamismo y ritmo festivo.

Dentro de la estructura de la Bomba, el canto juega un rol complementario, sirviendo como un elemento de
coherencia y respuesta frente a la percusion predominante. La dinamica llamada y respuesta es un rasgo
definitorio que no solo transmite el mensaje lirico, sino que también resalta la conexion entre la comunidad y el
intérprete individual. Se estructura en un formato antifonal en el que un solista entona versos y es seguido por
un coro, permitiendo que se establezca un didlogo continuo entre las voces. Esta técnica refuerza la cohesion
del grupo y se alinea con las tradiciones musicales africanas, en las cuales el canto y la percusion se entrelazan
para construir una narrativa colectiva.

La danza en la Bomba es tan esencial como el canto y la percusion. Se trata de un proceso interactivo en el que
el bailarin y el tamborero entablan un dialogo creativo y dinamico. Para Naranjo (1989) se realiza
tradicionalmente "con pareja, pero sueltos" y comprende el movimiento de varias partes del cuerpo, destacando
la fuerza en la cadera de la mujer. Un elemento distintivo es que las mujeres bailan llevando una botella sobre
la cabeza, que a veces se llena de agua para darle peso, y debe sujetarse Unicamente con el cuello, sin que
este se mueva. Aunque antes los hombres usaban un pafiuelo que giraban sobre la cabeza, hoy en dia, el baile
se ha acelerado debido al uso de equipos de sonido en lugar de musica en vivo. La Bomba tiene una gran
vitalidad entre las mujeres, quienes la mantienen viva como una herencia familiar y un orgullo cultural, a pesar
de que es menos frecuente entre los varones jovenes. Hoy, gracias a las migraciones internas posteriores a la
Reforma Agraria de 1964, la manifestacion se toca y se baila activamente en comunidades como Santa Rosa
(Imbabura) y Pusir Grande (Carchi), ademas de tener presencia en Quito. Es un elemento central que define la
identidad del pueblo afroecuatoriano y sirve para mantener la cohesion de la comunidad en diversas festividades

Por lo tanto, la Bomba usa su estructura lirica poética (verso) y su ritmo sincrético (musica) para animar una
danza de pareja suelta, especialmente marcada por la habilidad de las mujeres con la botella sobre la cabeza,
reafirmando asi la identidad del pueblo afroecuatoriano. En conjunto, estos elementos consolidan a la Bomba
como un género musical identitario que combina ritmo, poesia y memoria, y cuyo instrumento homonimo define
Su esencia sonora y cultural.
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Estructura

o Prosa

o \erso

o Otro

Elementos significativos

Elementos

Tipo

Detalle del elemento

E1

TAMBOR
“BOMBA”

ELEMENTOS
MATERIALES

Es el instrumento vernaculo principal con el que se ejecutan las
canciones. Es un membranéfono de dos caras. El aro cilindrico (la
caja) mide no mas de 30 cm de longitud y esta hecho de madera
de naranjo, balso (ceibo), o la base del penco (agave
americano/maguey). Las membranas estan cubiertas con cuero de
chivo. El cuero de chivo es preferido sobre el de borrego porque es
menos grueso y produce un sonido mas armonioso. Los aros
pueden ser de "vena juanquereme", de muelle o de ramas de
granadilla. El aro cilindrico del instrumento principal, la Bomba (el
tambor), se hace tradicionalmente de madera de naranjo

E2

LA GUITARRA

ELEMENTOS
MATERIALES

Es un instrumento incorporado y uno de los mas importantes dentro
del género. La guitarra primera hace la melodia principal (el
primado), introducciones, contramelodias o rellenos armonicos. Las
segundas guitarras hacen el rasgado y el borddn o juegos de bajos.
El sistema ritmico se basa en el compas 6/8

E3

REQUINTO

ELEMENTOS
MATERIALES

Es un instrumento de cuerda que puede reemplazar a la guitarra
primera en la ejecucion de la musica bomba. El requinto se utiliza
para realizar la melodia principal o el ‘primado’, ya sea en las
introducciones o en los contramelodias o rellenos arménicos. Al
parecer, el requinto exige mayor virtuosismo y es considerado una
influencia de los "Trios" musicales

E4

HOJA DE
NARANJO

ELEMENTOS
MATERIALES

La hoja de naranja es un instrumento tradicional y autdctono
utilizado por las Bandas Mochas, que son agrupaciones artisticas
culturales vivas en las comunidades negras de la cuenca del Rio
Chota y Mira. La Banda Mocha también usa otros instrumentos
hechos de elementos naturales como el penco de cabuya y los
puros (calabaza seca)

E5

GUASA

ELEMENTOS
MATERIALES

Es un instrumento que acompafa al ritmo de la bomba. El guasa es
uno de los instrumentos tradicionales utilizados para acompafiar los
arrullos, que son expresiones musicales y espirituales de la cultura
afroesmeraldefa. También acompafia a la musica marimba

E6

MARACAS

ELEMENTOS
MATERIALES

Son instrumentos que acompafian la musica bomba. Al igual que el
guasa, las maracas son instrumentos tradicionales utilizados en la
interpretacion de los arrullos afroesmeraldefios. La danza de la
bomba se baila al son del bombo, la guitarra y las maracas

E7

RASPA/
RASQUETA

ELEMENTOS
MATERIALES

El instrumento que se mencionaba como parte de la Banda Mocha
de Salinas (Imbabura). Las personas que conformaban la Banda
Mocha variaban segun la necesidad, y entre los protagonistas de la
instrumentacion se encontraba la rasqueta, junto con la bateria, el
bombo, el platillo y la caja

E8

VESTIMENTA

ELEMENTOS
MATERIALES

Prendas usadas en danzas y celebraciones, que reflejan memoria
y resistencia cultural. Se confeccionan con telas coloridas, encajes
y disefios tradicionales. El oficio de modistas de trajes tradicionales
afroecuatorianos es un saber heredado de madres y abuelas,
practicado en parroquias de Quito como Carcelén. En el baile
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tradicional de la bomba, los hombres bailaban con un pafiuelo que
hacian girar répidamente con la mano sobre la cabeza

E9
BAT

BOTELLAO

EA

ELEMENTOS
MATERIALES

Elemento simbdlico esencial utilizado por las mujeres sobre la
cabeza durante la danza de la bomba. Evoca las labores agricolas.
Se debe llenar de agua para que tenga peso, y la bailarina la sujeta
solo por el cuello, poniéndola en el centro de la cabeza. Esta
practica tradicional estd en riesgo porque muchas jovenes
actualmente no saben bailar con la botella en la cabeza

E10

ESTRUCTURA
LIRICA

ORALIDAD

Las letras estan compuestas "a manera de cuarteta de versos tipo
copla hispana"

5. PORTADORES /SOPORTES

Portadores / Edad / Cargo, funcion o actividad
Soportes Nombre Tle(;:po Direccion Localidad
actividad
Individuos CONGO 62 CONTADORA/ PRECURSORA ESTACION ESTACION
FABIOLA DEL GENERO CARCHI CARCHI
Individuos VIVEROS N/A DIRECTOR GRUPO MARABU VALLE DEL VALLE DEL
PLUTARCO CHOTA CHOTA
Colectividades GRUPO N/A MUSICOS ESTACION ESTACION
“ORO CARCHI CARCHI
NEGRO”
Colectividades GRUPO N/A MUSICOS VALLE DEL ESTACION
MARABU CHOTA CARCHI
Instituciones FUNDACION N/A FUNDACION QUITO PONCEANO
AFROECUA-
TORIANA
AZUCAR
Procedencia del saber Detalle de la procedencia
X Padres-hijos

Maestro-aprendiz

Principalmente a través de la herencia familiar y la practica
comunitaria, siendo su aprendizaje fue principalmente de manera

Centro de capacitacion

empirica dentro del circulo familiar.

Otro

Transmision del saber

Detalle de la transmision

Padres-hijos

Se sostiene principalmente en el ambito generacional, mediante
un aprendizaje informal continuo donde el conocimiento pasa de

Maestro-aprendiz

una generacion a otra, razon por la cual es comun escuchar que

Centro de capacitacion

“la bomba se la lleva en la sangre”. Este proceso se evidencia
especialmente en la relacién madre-hija, considerada vital para la

Otro

preservacion del baile y composicion: muchas bailarinas relatan
que aprendieron porque sus madres les ensefiaron,
recordandoles a su vez que sus abuelas también lo practicaban,
insistiendo en que esta tradicion no debia perderse.
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Importancia para la comunidad

La Bomba, definida como una trilogia inseparable que comprende la musica, el baile y el instrumento, constituye
uno de los elementos identitarios mas significativos del pueblo afroecuatoriano. Ademas de su funcion historica,
el género es crucial para mantener cohesionada la comunidad, siendo un elemento central en festividades civicas
o religiosas, bautizos, matrimonios y funerales. La vitalidad y el caracter patrimonial de la Bomba son sostenidos
por los portadores, quienes afirman que “la bomba se la lleva en la sangre”, y existe un profundo sentido de orgullo
y responsabilidad en su transmision, especialmente entre las mujeres, quienes la mantienen viva como una
herencia que deben salvaguardar. Las bailarinas se sienten orgullosas de saber bailar la bomba, llevando “grabado
aqui en el corazén las palabras de mi madre” sobre la necesidad de “seguir con esa tradiciéon, no tienen que
perder”.

La musica y los instrumentos de la Bomba han permitido al pueblo afroecuatoriano del Valle Chota-Mira narrar su
historia, sus vivencias (incluyendo lucha, amor y migracioén), y recrear su identidad ancestral. Estas expresiones
son formas esenciales de comunicacion cultural, celebracion colectiva y resistencia. Para entender como se
integran estos instrumentos, se puede imaginar la musica bomba como una conversacion ritmica: el bombo
establece el latido del corazén (el ritmo afro), la guitarra o el requinto llevan la voz melddica principal, mientras
que el guasa y las maracas afiaden la textura del sincretismo y la percusién menor, creando un lenguaje musical
que trasciende la opresion histérica.

El sistema antifono del canto tiene una doble funcién: por un lado, actua como soporte para la percusion, mientras
que, por otro, refuerza la identidad cultural y la memoria histérica de una comunidad que se ha resistido a la
marginacion. Los elementos melddicos, enmarcados por una estructura ritmica compleja, permiten que se plasme
la esencia de la Bomba en cada interpretacion, creando asi un vinculo indisoluble entre la forma musical y la
experiencia ancestral.

La relacion entre el movimiento del bailarin y la respuesta del tamborero es fundamental para entender la esencia
de la Bomba. Este dialogo convierte la danza en un acto performativo que trasciende la mera coreografia,
acercandose a una manifestacion natural de libertad y resistencia. La improvisacion en el baile permite incorporar
elementos sorpresa y creatividad, haciendo que cada presentacion sea Unica y cargada de emocion y autenticidad.
/Asimismo, la interaccion ritmica y la respuesta visual y corporal durante el baile potencian la experiencia colectiva,
resaltando la interconexion entre la comunidad y su patrimonio cultural.

La Bomba es conservada a través de agrupaciones que permiten a la comunidad fortalecer su cultura, y aunque
aun no ha sido potencializada en toda su inmensa riqueza liberadora como mecanismo de articulacion
sociopolitica, sigue siendo la forma mas potente de restituir el ethos cultural del pueblo afrochotefio. Dentro de la
Estacion Carchi, para Fabiola Congo (2025) el género musical puede dar un pequefio rayo de esperanza a la
comunidad para convertirla en un lugar turistico y econémicamente activo.

Sensibilidad al cambio

Alta La sensibilidad de la manifestacion de la Bomba se considera por la coexisten una
vitalidad y trascendencia histéricas muy altas con cambios significativos en la ejecucion
musical y dancistica. La trascendencia histérica y generacional es alta, ya que se

transmite por herencia familiar ("la bomba se la lleva en la sangre") y es el elemento
X | Media identitario mas significativo del pueblo afrochotefio.

Las diferencias con el pasado se manifiestan en varios aspectos: el baile ya no se
realiza en la "punta de los pies" sino "asentando toda la planta del pie". Los agentes e
impactos mas relevantes provienen de la modernizacion musical: la musica en vivo ha

sido reemplazada por la reproducciéon en equipos de sonido, resultando en un ritmo
mas acelerado y movimientos mas fuertes. En cuanto a los elementos simbodlicos,
muchos jovenes no saben bailar con la botella en la cabeza, y entre los varones, la
practica es menos frecuente debido a la influencia de otros ritmos como el reggaeton.
Las acciones de salvaguardia son robustas y estan impulsadas principalmente por las
mujeres, quienes mantienen la manifestacion viva como una herencia que deben
salvaguardar.

Baja
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Apellidos y nombres Direccion Teléfono Sexo Edad
CONGO FABIOLA ESTACION CARCHI 0961883424 FEMENINO 62
VIVEROS PLUTARCO VALLE DEL CHOTA 0980306857 MASCULINO N/A

PAVON IVAN VALLE DEL CHOTA 0994434448 MASCULINO N/A
VIVEROS SONIA QUITO 0995888321 FEMENINO N/A

Codigo / Nombre Ambito Subambito Detalle del
subambito
IM-08-01-50-000-08-000078 ARTES DEL DANZA N/A
ESPECTACULO
IM-08-01-50-000-08-000073 ARTES DEL MUSICA N/A
ESPECTACULO

Textos Fotografias Videos Audio

La ficha fue elaborada en base a los estudios documentados que el INPC tiene como expedientes de la
declaratoria de Patrimonio Inmaterial de la Nacional “MUSICA DE BOMBA” y en base a las fichas de registro del
Decreto de Emergencia llevado a cabo el 2008.

El examen de la Ficha de Inventario del INPC referente al género musical Bomba en
el Valle del Chota y la Estacion Carchi permite comprender que esta expresion
constituye un patrimonio inmaterial profundamente arraigado en la vida y en la
memoria de las comunidades afrodescendientes. Su origen se remonta a los siglos
XVIl'y XVIIl, dentro del sistema hacendatario jesuita, donde las personas esclavizadas
recrearon conocimientos musicales, poéticos y corporales como una forma de
resistencia, identidad y cohesidon social. La ficha describe a la Bomba como una
manifestacion que articula musica, danza e insfrumentos en un conjunto inseparable,
caracterizado por la mezcla de ritmos africanos, escalas indigenas y estructuras liricas
de tradicion hispana, acompanada por instrumentos propios como el tambor
bomba, la guitarra, el requinto, el guasd, las maracas y la hoja de naranjo. El
documento destaca que su fransmisidn ocurre principalmente dentro del entorno

familiar, sobre todo entre madres e hijas, lo que ha permitido su permanencia a lo
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largo del tiempo, aungque también muestra la fragilidad del género frente a los
cambios sociales actuales, especialmente la pérdida de técnicas tradicionales como
el baile con botella. La ficha subraya, ademds, que la Bomba continia ocupando un
lugar central en celebraciones religiosas, festividades comunitarias y reuniones
sociales, funcionando como un espacio de expresidn de la memoria colectiva. A
pesar de su vitalidad, se registran transformaciones derivadas de la modernizacion
musical y la influencia de otros géneros contempordneos, asi como una disminucion
en la participacién de las generaciones mds jovenes. Finalmente, se senala que,
aunqgue su raiz histérica se encuentra en la cuenca del rio Chota-Mira, la migracion
ha favorecido su difusion hacia otras ciudades del pais, consolidando a la Estacion
Carchi como un punto clave para su preservacion, prdctica y reconocimiento

identitario.

4.1.3. Andilisis de Ficha documental (Anexo 4)

Este documento permite comprender que la construccidén identitaria de estas
comunidades no responde Unicamente a elementos culturales visibles, sino a un
entramado historico vy territorial mucho mas profundo. Se conocen los origenes de la
bomba el cual comienza con la llegada forzada de personas esclavizadas en el siglo
XVIl'y continda con la conformacion de pueblos libres que, aislados geograficamente
en valles dridos e interandinos, desarrollaron formas propias de organizacion,
produccion agricola y memoria colectiva. Esta historia de resistencia se entrelaza con
la musica, la oralidad, la religiosidad y la vida comunitaria, manifestaciones que no
actian como simples expresiones culturales, sino como mecanismos mediante los
cuales se preserva la dignidad y se fortalece el sentido de pertenencia. La migracion,
lejos de diluir la identidad, ha contribuido a que los afrodescendientes reconstruyan
sus vinculos en entornos urbanos, manteniendo redes de solidaridad y reafirmando
sus raices. En conjunto, el andlisis documental evidencia que la identidad afro es el
resultado de siglos de adaptacion, memoria y resistencia, y que la relacion con el
territorio constituye el eje articulador de su continuidad histérica y sociocultural. La
identidad afro no se entiende como un rasgo fijo, sino como una construccién
colectiva y cambiante que entrelaza historia, territorio y cultura, configurando un
legado vivo que aun hoy define la presencia afrodescendiente en el norte del
Ecuador.

En la siguiente figura se explica de manera grafica como se hizo el andilisis

documental con sus principales componente y datos importantes.
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Identidad Afro en la Cuenca Chota-Mira:
Memoria, Territorio y Resistencia

T

El territorio es un

- TERRITORIO: o 2
\ e CUNA DE RESISTENCIA g Sl
‘ _ - Y ADAPTACION subsistencia.

La tierra simboliza la herencia
de los ancestros libertos y la
resistencia cultural.

Un valle seco interandino
con un clima desafiante.
Suelos volcdnicos y escasa llu/-

lluvia moldean la vida, la
agriculturay la cultura.

Una construccion
dinamica de memoria,
culturay territorio
Integra la historia, précticas

compartidas y un fuerte
sentido de pertenencia.

Adaptaciony
sostenibilidad a través de
conocimientos ancestrales

Préacticas como el riego
tradicional y la conservacion de
semillas aseguran la vida.

La musica Bomba es el pilar
de la identidad cultural
Expresa memoria, resistencia

cohesion comunitaria a través del A '
ritmo del tambor. ~ . £

CONSTRUCCION
DE LA IDENTIDAD
AFRO

Comunidades libres se
formaron tras la
abolicién, forjando una
identidad colectiva.

Originada en la
resistenciaala
esclavitud del siglo XVII.

e =

A NotebookLM

Figura 5. Infografia de Identidad Afro- Memoria, territorio y resistencia
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En este entramado cultural, la Bomba del Chota se erige como el simbolo mds
representativo de la identidad afro. Su mezcla de ritmos africanos, escalas andinas y
versos hispdnicos refleja el sincretismo que define la regién. Mds alld de su valor
artistico, la Bomba funciona como un medio de cohesidon social, transmisidon
intergeneracional y expresiéon politica, pues articula la memoria, la espiritualidad vy el
sentido de pertenencia territorial. El territorio del Chota-Mira, con su clima seco
interandino y suelos volcdnicos poco fértiles, ha exigido prdcticas agricolas
adaptativas que refuerzan el vinculo entre cultura y naturaleza. En este contexto, la
identidad afro se manifiesta como una forma de resiliencia biocultural, donde la
memoria, la musica y el territorio se entrelazan para sostener la vida comunitaria y

proyectar un futuro de reconocimiento y desarrollo cultural sostenible.

4.1.4. Andlisis FODA

Con el propdsito de cumplir con la identificacién de estrategias de desarrollo, se
realizé un andlisis FODA que permitié sintetizar los hallazgos obtenidos a partir de las

entrevistas, la revision documental y la observacion a la comunidad.

A continuacion, se presenta la siguiente tabla 9 con el andilisis FODA.
Tabla 9. Andlisis FODA

FORTALEZAS

DEBILIDADES

Trilogia cultural indivisible (muUsica, danza
e instrumento) que facilita experiencias
turisticas integrales.

Patrimonio cultural  afrodescendiente
arraigado.

Alta  disposicion  comunitaria  para
emprender y participar en proyectos
culturales y turisticos.

Proyecto de reactivacién de la antigua
Estacién como centro cultural y punto de
informacidn turistica.

Ubicacién estratégica a orillas del rio Mira
y cerca de otros afractivos naturales y
culturales.

Infraestructura  cultural  limitada v
carencia de espacios permanentes para
talleres o presentaciones.

Falta de relevo generacional debido ala
migracion juvenil y escaso interés.
Ausencia de programas formales de
formacidn artistica y musical dentro de la
comunidad.

Escasos  recursos  econdmicos y
dependencia de la autogestidon
comunitaria.

Baja visibilidad externa; la comunidad es
poco conocida a nivel regional vy
nacional.

OPORTUNIDADES

AMENAZAS

Interés creciente en el turismo cultural y
comunitario, tanto a nivel nacional como
internacional.

Posibilidad de alianzas con la universidad
y el INPC parainvestigacién, formacion y
promocion.

Proximidad con ofros destinos, lo que
facilita la creacidén de rutas turisticas
infegradas.

Existencia de cultores y personagjes
histéricos que pueden ofrecer productos
culturales locales.

Riesgo de comercializaciéon
descontextuadlizada del género Bomba
(pérdida de autenticidad).

Migracién continua y pérdida de capital
humano, especialmente jévenesy lideres
culturales.

Falta de apoyo institucional sostenido y
ausencia de politicas publicas para el
turismo afrodescendiente.

Competencia con destinos turisticos
consolidados y mejor promocionados.
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Este andlisis constituye una herramienta estratégica que facilita la comprensién de
factores internos y externos que influyen en el aprovechamiento del género Bomba
como recurso cultural y turistico. Desde una perspectiva cudlitativa, este andilisis
orienta la formulacion de acciones y estrategias sostenibles para fortalecer a la
comunidad. Es asi como se desprende en la siguiente tabla, las estrategias de
desarrollo orientadas a fortalecer la articulacién entre la Bomba vy el turismo cultural
en la Estacién Carchi.

Tabla 10. Cruces estratégicos

FO DO
Disenar productos turisticos culturales Implementar talleres y programas de
F1y Ol basados en la tfrlogia de la Bomba D3y 02 formacién artistica con apoyo del
(musica, danza e instrumento). INPC y universidades
Crear alianzas con el INPC vy Crear un centro culfural comunitario
F3y O2 universi.dlodes para fortalecer la D1y O4 Op.rc.w.echando la reqc’rivocién del
formacion artistica y la edificio de la Estacion y de sus
documentacién patrimonial. pobladores.
Integrar la Estaciéon Carchi en rutas Implementar campanas de
F5y O3 turisticas del Valle del Chotay destinos D5y O3  promocién cultural y turistica para
cercanos incrementar la visibilidad externa.
Desarrollar ~ productos culturales Implementar programas de retencién
F2y O4 basados en cu_l’rores y personajes D2y Ol juvenil vinculados al arte y turismo
locales (memoria, relatos, talleres, cultural.
demosiraciones).
FA DA
F2y Al Desarrollar un cddigo comunitario de D1y A3 Gestionar proyectos externos para
salvaguardia  para  proteger la financiar infraestructura cultural.

autenticidad de la Bomba.
F3y A2 Generar proyectos culturales que D2y A2  Crear programas comunitarios de

fortalezcan la unidad social para formacién interna para mantener el
mitigar efectos de la migracion. relevo generacional.

F5y A3 Promover la Estacion Carchi como D5y Al Implementar medidas de proteccién
referente identitario para obtener del patrimonio anfe el riesgo de
apoyo institucional. mercantilizacién.

Fly A4 Potenciar la trilogia cultural como sello D3y A3 Fortalecer documentacién, archivos y
diferenciador frente a la registros técnicos para evitar pérdida
competencia turistica. de saberes.

Los resultados evidencian que la comunidad cuenta con un fuerte patrimonio cultural
afrodescendiente, unaidentidad activa y una disposicion significativa para participar
en iniciativas turisticas. No obstante, también se identificaron limitaciones importantes
relacionadas con la falta de infraestructura cultural, la escasa formacion artfistica
formal y la pérdida de relevo generacional.

Las oportunidades, como el creciente interés por el turismo cultural y las posibles
adlianzas institucionales, ofrecen un escenario favorable para el desarrollo de
proyectos turisticos basados en la Bomba.

Los cruces estratégicos confirmaron que existe una base sdélida para impulsar

iniciativas turisticas y culturales, siempre que se articulen las fortalezas comunitarias
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con las oportunidades externas. A su vez, evidenciaron que las debilidades vy
amenazas requieren acciones de salvaguardia, fortalecimiento institucional y
programas de formacién que garanticen la continuidad del género.

En conjunto, los resultados muestran que la Bomba fiene un potencial real de
convertirse en un eje de desarrollo cultural y turistico, siempre que se atiendan las
limitaciones estructurales y se disenen estrategias sostenibles que integren a los

portadores del saber y a la comunidad como actores centrales del proceso.

4.1.5. Matriz de Mando Integral

Principalmente se debe definir y tener claro el concepto de matrizde mando integral.
Para Kaplan y Norton (2005) definen como una herramienta estratégica que facilite
sobre el avance en el cumplimiento de los objetivos planteados. Su propdsito es
transformar la estrategia general de una organizacion en metas operativas claras,
permitiendo ademds analizar cdmo se relacionan entre si los distintos indicadores de
desempeno. Mas que un instrumento de conftrol, la maftriz representa un proceso
dindmico de aprendizaje organizacional, respalda de manera continua la toma de
decisiones, fortalece la comunidad interna sobre la estrategia y fomenta la
participacion de los diferentes actores en su diseno, aplicaciéon y evaluacion.

El andilisis FODA permitié identificar los factores internos y externos que inciden en el
aprovechamiento del género Bomba como potencial promotor del turismo culfural
en la comunidad de Estacion Carchi. De este diagndstico se desprende la necesidad
de un modelo de gestion integral que fortalezca la identidad cultural, dinamice la
economia local y promueva la participacion interinstitucional.

En este contexto, se disend la matriz de mando integral como herramienta
estratégica para articular la visibn comunitaria, académica y municipal hacia un
desarrollo cultural sostenible. El cuadro se estructura en cuatro perspectivas,
aprendizaje y crecimiento, procesos internos, beneficiarios y sostenibilidad financiera,
cada una con objetivos, indicadores y metas que fraducen la matriz FODA en
acciones concretas.

A continuacioén, se presenta en la tabla 11 la matriz de mando integral creada con

horizontes de aplicacidon de uno a tres anos.

64



Tabla 11. Matriz de Mando Integral

OBIJETIVO OBIJETIVO RESPONSABLE/ ”
EXPECTATIVA ESTRATEGICO ESPECIFICO INDICADORES META ALIADOS CLAVE ACCIONES ESTRATEGICAS
[e]
N . d.e falleres 2 talleres CenTr.Q CUHU@ Creacion de “Escuelas de Bomba
comunitarios de . Estacion Carchi, o
., . activos  por . y Memoria” usando el Cenfro
formacion en musica, Z lideres comunitarios ! .
. ano Cultural de la Estacion Carchi
danza e instfrumento y precursores.
o= Implementar Reqist
270 i egisiro v Instituto Nacional d
&> Fortalecer lg SPAcios documentacién técnica 100% nstivio racionalae
Q= . . comunitarios . Patimonio Cultural Proyecto de archivo cultural
£ 3 identidad b de variantes documentad o
‘S . para la practica, . . (INPC) y La comunitario
° > afrodescendiente ensefianza instrumentales, narrativas o Academia (UPEC)
o8 y la cohesion I Y y coreogrdficas
= . ) difusion de la
> g social mediante la Bomba Incremento
L5 revalorizacién del : . e . del 40% en la . ~ e .
o = . Participacion juvenil en S . GAD del canton Campanas de retencion juvenil a
N = geénero Bomba . participacion . : .
T O - . actividades culturales . Miray comunidad fravés del arte
g= como patrimonio de jovenes
50 cultural vivo. locales.
< Recuperar Reactivar
i o i
lfce)(s:’rgigodes glok()jeer’reu\:smos ;ﬂg;ﬁ:iz festividades Comunidad y Inclusion del género en el
- fradicionales  Ministerio de Cultura calendario cultural parroquial
vinculadas al  local. or afio
género Bomba P )
% de avance en g(\)znces (eji
Implementar el infraestructura Y g GAD parroauial Mejoras en el fransporte,
o) Centro  Cultural actividades . P g seguridad y accesibilidad
O . - . infraestructur
= Consolidar la Estacion Carchi  programadas. -
8= Estacibn Carchi como eje de aenfres anos ., .
=) . Adecuacién de espacios para
g > como un nodo  furismo Y 100% de talleres, museo y sala de danza
T cultural y turistico  educaciéon Creacion del Centro adecuacidon ECOGOBTUR y GAD Diseﬁo’ del quion museo ro’fico.
2 2 articulado con la patrimonial. Cultural de la Estacion del centro de Mira “Memorias csjgel Ferrocorrilg la
23 identidad cultural L emonas Y
Q c afroecuatoriana y idenfidad”. . .
[<%e} la  sostenibiidad  Intearar la 3 productos Ruta “Tambor y Rio": recorrido
o *8 territorial Bomgbo en rutas N° de rutas diseRadas turisticos Academia (UPEC) etnomusical y  gastronémico.
o ’ culturales del  oromovidas Y basados en Comunidad Promocién conjunta con destinos
valle del Chota P ’ Bomba e Afroecuetoriana vecinos (Salinas, Carpuela, El
S Y identidad Valle del Chota Juncal, Finca Experimental de la
circuitos afro UPEC)
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Beneficiarios
(Comunidad, conocimiento y crecimiento)

Financiera
(Sostenibilidad Territorial)

Desarrollar
capacidades
locales y
académicas para
la gestion
sostenible del
patrimonio
cultural.
Garantizar la
sostenibilidad
econdmica  del
proyecto cultural
mediante la
gestion

responsable  de
recursos, el turismo
comunitario y la
cooperacion
interinstitucional.

naturales del rio
Mira.

Fortalecer la
formacioén
técnica y
etnoeducativa

en patrimonio y
turismo cultural.
Promover la
investigacion
participativa
sobre el género
Bomba vy su
impacto social.

Mejorar la
experiencia
cultural 'y la
participacion

comunitaria.

Fomentar el
turismo  cultural
comunitario

como fuente de
ingresos locales,
a la vez que

reduce el riesgo
de
mercantilizacién.

Convenios
interinstitucionales

N° de beneficiarios
formados.

N° de proyectos o
publicaciones
académicas.

Participacion
comunitaria en
actividades culturales

cultores
como

Inclusion  de
historicos
protagonistas

N° de emprendimientos

vinculados; ingresos
generados

Ingresos locales
derivados de

actividades de Bomba

Reduccién del riesgo de
mercantilizacién del
patrimonio

4 convenios

3 convenios
firmados
(UPEC, INPC,
Ministerio de
Cultura).

2
investigacion
es anuales
documentad
as y
socializadas.
60% de la
poblacién
afro local
involucrada

100%
infegrados

3
emprendimie
ntos
culturales
sostenibles a
3 anos.

Incremento
del 30% en
fres anos

Reducciéon
del riego en
un 70% al ano

Academia, GAD,
Ministerio de Cultura

La Academia
(UPEC), comunidad
y el INPC

La Academia
(UPEC) e
investigadores
locales

Comunidad Afro

Valle del Chotqg,
comunidad Afro

Emprendedores
locales, UPEC,
Ministerio de
Turismo.

Comunidad y GAD
parroquial

Comunidad

Crear convenios con
organizaciones que permitan la
creacion de rutas y el acceso alos
atractivos turisticos

Talleres de etnoeducacion vy
pedagogia del cuerpo

Sistema de registro oral vy
audiovisual de cultores.
Creacidén del “Archivo Sonoro de
la Bomba”.

Agenda anual de festividades y
talleres

Programa “Memorias vivas del

Chota-Mira”

Capacitacion en gestion turistica 'y
marketing comunitario.
Ferias de productos culturales y
artesanales.

Elaboracidén de proyectos para
fondos nacionales e
infernacionales.
Estrategias de
mixto  (publico,
académico).
Normativas de  autenticidad
cultural Implementaciéon de un
Cddigo comunitario

financiamiento
comunitario,
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La matriz no solo busca planificar actividades, sino generar un sistema de gestion
participativa donde la comunidad afrodescendiente sea protagonista en la
preservacion y proyeccion del género Bomba. En esta propuesta, la cultura deja de
ser un fin simbdlico y se convierte en un medio de transformacion territorial, al integrar
el conocimiento ancestral, la educacion intercultural y el turismo responsable como
ejes de desarrollo enddégeno.

Asi, la matriz actia como puente entre la memoria y el futuro: fortalece los lazos
comunitarios, fomenta el emprendimiento cultural y consolida la Estacion Carchi
como un nodo de turismo cultural sostenible, arficulando las dimensiones cultural,

social y econdmica del territorio.
4.2. DISCUSION

Los resultados obtenidos mediante las entrevistas a cultores, lideres comunitarios e
investigadores, complementados con la informacién técnica registrada en la Ficha
de Inventario del Instituto Nacional de Patrimonio Cultural (INPC) permiten reflexionar
sobre la complejidad histérica, social y simbdlica del género musical Bomba vy su
papel en la identfidad cultural del Valle del Chota y, particularmente, en la Estacion
Carchi. Esta discusion confrasta los hallazgos con aportes de la literatura
anfropoldgica, etnomusicoldégica y de los estudios sobre patrimonio cultural,
evidenciando tanto coincidencias como tensiones que invitan a repensar los
procesos de preservacion, transmision y proyeccion turistica del género. Las diferentes
opiniones y puntos de vista entre los afrochotenos sobre la "autenticidad" de la Bomba
cuando se mezcla con otros géneros son un claro ejemplo de la preocupacion por la
pérdida de su esencia original, tal como advierten los autores sobre la erosidon cultural.
Expertos temen que la Bomba tradicional se pierda y se convierta en "un objeto mds
del mercado".

El reconocimiento de la Bomba como una manifestaciéon cultural que hunde sus
raices en el periodo colonial coincide con lo senalado por autores como Rosero
(2017) quien describe como las poblaciones afrodescendientes de la region andina
utilizaron la musica y la danza como mecanismos de resistencia simbdlica frente a la
estructura hacendataria y las condiciones de esclavitud. Los testimonios recogidos en
Estacion Carchi confirman esta lectura histérica: para la cultora como Fabiola Congo,
la Bomba no solo representa un género musical, sino un testimonio vivo de las
memorias de dolor, resistencia y afirmacion étnica que han marcado la historia del

pueblo afroecuatoriano. Esta interpretacion se fortalece con la ficha del INPC, que

67



identifica expresamente a la Bomba como producto del sincretismo cultural
generado en las haciendas jesuitas entre los siglos XVII 'y XVIII. La coincidencia entre
memoria oral y documentacion patrimonial legitima la centralidad del género en la
narrativa histérica local y reafirma lo que Cdaceres (2019) denomina “memorias
corporales” entendidas como prdcticas que inscriben en el cuerpo los procesos
histéricos colectivos.

Otro punto crucial de discusién tiene que ver con los elementos simbdlicos del género,
especialmente la danza y la instrumentacion. Los relatos de los entrevistados dan
cuenta de la relevancia del tambor bomba, las maracas, el guasd y la hoja de
naranjo como componentes que no solo sostienen la ejecucidén musical, sino que
simbolizan précticas ancestrales transmitidas generacionalmente. Investigaciones de
Suaréz (2020) coinciden en este aspecto, al senalar que la Bomba se distingue
precisamente por la articulacion entre poesia, sonido y movimiento, lo que la
convierte en un “fendmeno musical narrativo”. Al comparar estos aportes con los
resultados del estudio, se observa que la comunidad no interpreta los instrumentos
unicamente como herramientas técnicas, sino como extensiones de la memoria
colectiva. Esta perspectiva concuerda con las reflexiones de Ruano (2022) sobre la
muUsica como campo de identidad social y refuerza la idea de que la Bomba es, ante
todo, un lenguaje cultural que comunica vinculos, ancestralidades y afectividades.
La discusidon sobre la transmisidn cultural resulta especialmente relevante. Las
entrevistas revelan que la ensenanza de la Bomba continlia dependiendo, en gran
medida, de la tfransmisidon familiar, particularmente entre madres e hijas. Este hallazgo
coincide con lo senalado por Escudero (2025) quien sostiene que el patrimonio vivo
depende de la reproduccidon social cotidiana mds que de intervenciones
institucionales. Sin embargo, esta dependencia también convierte al género en una
practica vulnerable, ya que, como indican Congo, Feringa y otros actores, la
migracion, la falta de talleres formales y el envejecimiento de los cultores dificultan la
confinuidad intergeneracional. La ficha del INPC tambien reconoce esta fragilidad,
al senalar que prdacticas como el baile con botella o las variaciones tradicionales del
tambor han disminuido entre los jovenes. Esta situacion se alinea con los
planteamientos de UNESCO (2015) quienes advierten que el patrimonio inmaterial se
encuentra en permanente riesgo cuando se rompe la cadena de transmision

comunitaria o cuando los contextos que lo sostienen se transforman drdsticamente.
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La dimension del turismo cultural surge como un espacio de oportunidad, pero
también como un terreno de tensiones. Los entrevistados destacan que festividades
como el Carnaval Palenque y eventos comunitarios han impulsado la visibilidad del
género, abriendo posibilidades econdmicas y de movilidad para los grupos
musicales. Esta percepcion coincide con estudios realizados por Suza (2019) quien
sostiene que el turismo cultural puede convertirse en un mecanismo de desarrollo
local cuando se gestiona desde la comunidad y se protege la autenticidad cultural.
No obstante, la literatura especializada también advierte riesgos, Herndndez (2018)
destacan que el turismo puede desvirtuar prdcticas tradicionales cuando se prioriza
la demanda externa sobre los significados locales. En este sentido, el reto para
Estacion Carchiradica en promover la Bomba como atractivo turistico sin fragmentar
su valor identitario ni convertirla en una mercancia desvinculada de su historia, una
preocupacién presente en varios testimonios que mencionan la pérdida de
autenticidad debido al uso de instrumentos modernos o al reemplazo de musica en
Vivo por equipos electrénicos.

Los resultados también permiten discutir el impacto sociocultural y econdmico de la
Bomba en las comunidades. Las entrevistas muestran que la prdactica del género
fortalece la cohesion social, refuerza la identidad colectiva y genera oportunidades
laborales para musicos, bailarines y gestores culturales. Esta relaciéon entre arte,
economia y comunidad coincide con lo expuesto por Céaceres (2019) quien sostiene
que las expresiones culturales constituyen recursos estratégicos para las economias
creativas locales. Sin embargo, la literatura también enfatiza que el potencial
econdmico del patrimonio depende de politicas culturales coherentes,
infraestructura adecuada vy fortalecimiento institucional, aspectos que, segun los
testimonios recogidos, aun representan desafios significativos en Estaciéon Carchi. Las
preocupaciones sobre la falta de apoyo, la infraestructura insuficiente y la necesidad
de programas de difusion reflejan la brecha existente entre la riqueza cultural del
territorio y las condiciones reales para su aprovechamiento sostenible. La discusion
sobre los desafios actuales y la percepcidn comunitaria invita a profundizar en la
relacién entre patrimonio, politicas publicas y sostenibilidad cultural. Los entrevistados
senalan una serie de problemdaticas relacionadas con la migracion juvenil, la
disminucion de espacios culturales, la falta de documentacién formal y la carencia
de programas institucionales que aseguren la continuidad del género. Estos hallazgos

se relacionan directamente con los planteamientos de Suaréz (2020) sobre la
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“autoridad patrimonial”, segun la cual los patrimonios vivos suelen quedar
marginados cuando las instituciones no escuchan las voces de sus portadores.
Asimismo, la situaciéon descrita en Estacion Carchi coincide con las advertencias de
la UNESCO (2015) que sostiene que los patrimonios inmateriales requieren politicas de
salvaguardia que integren activamente alas comunidades y reconozcan su rol como
protagonistas y no como simples depositarias del conocimiento.

En esta investigacion podemos evidenciar que, el género musical denominado como
“Bomba” es una manifestacion cultural robusta, cargada de significado histérico y
profundamente vinculada a la identidad afrodescendiente, pero que enfrenta
desafios urgentes relacionados con su transmision, su autenticidad y su integracién a
proyectos turisticos sostenibles. La coincidencia entre las percepciones de los actores
locales, la documentacion patrimonial del INPC v la literatura académica refuerza la
idea de que su preservacion dependerd de estrategias integrales que articulen
comunidad, instituciones culturales y politicas de desarrollo territorial. Para que la
Estacion Carchi pueda consolidarse como un referente del turismo cultural
afroecuatoriano, serd indispensable fortalecer los procesos educativos, promover la
formacion artfistica, documentar la fradicidn e impulsar proyectos furisticos que
respeten y valoren la autenticidad de la Bomba como una expresion viva de la
memoria colectivo.

Oftro aspecto importante, es la forma de organizacion comunitaria que se observa en
la Estacion Carchi ya que la comunidad conserva sistemas de colaboraciéon interna,
grupos vecinales y redes de apoyo que influyen en la manera en que se organizan
las actividades culturales y sociales. Este aspecto facilita el andlisis de la funcidon de la
administracién local enlas dindmicas culturales. Investigaciones recientes, tales como
las de Andrade (2020) y Pabon (2023) destacan que la implicaciéon de la comunidad
refuerza los procesos de identidad compartida y apoya las acciones de gestion social
autébnoma. Estas actividades son un apoyo esencial para cualquier proyecto de
crecimiento, sin importar el aspecto cultural que se examine.

Este territorio es una zona que enfrenta problemas fundamentales en cuanto a
trabajo, servicios y posibilidades para los jovenes. Estos elementos, aungque no estén
conectados directamente con la herencia musical, afectan los procesos de
crecimiento en la comunidad y la contfinuidad de las costumibbres culturales. Segun los
investigadores; los cambios en la economia y la sociedad, tales como la migracion,

la vulnerabilidad y el movimiento de trabajadores, provocan conflictos en la unidad
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social y afectan las opciones de planificaciéon del territorio a largo plazo (De Souza,
2022). Hablar sobre estas circunstancias ayuda a entender que cualquier plan cultural
necesita unirse a politicas sociales y econdmicas mds amplias. Por otro lado, la
escasez de lugares culturales, dreas de esparcimiento y salones versdtiles afecta la
involucracion de ninos, adolescentes y adultos en actividades educativas, artisticas o
sociales, sin importar el tipo de contenido que se ofrezca. Esta observacion se alinea
con investigaciones como la de Martinez que sugiere que la infraestructura es un
factor fundamental para la sostenibilidad de los proyectos comunitarios y para
mejorar la unién social (Martinez, 2021). Este punto presenta una perspectiva de
conversaciéon que apoya las metas de progreso local y que no estd vinculada a la
herencia musical.

Un elemento importante es cdmo los jbvenes ven su entorno, las posibilidades que
tienen y lo que les espera en el futuro. Los documentos indican tendencias de
movimiento de personas y falta de interés en actividades de la comunidad, lo que
permite una conversacién mds profunda sobre el papel de los jdbvenes en los procesos
sociales. Investigaciones recientes senalan que las generaciones actuales se
enfrentan a presiones tanto econdmicas como sociales que les dificultan involucrarse
en su comunidad, lo cual impacta no solo en sus fradiciones culturales, sino también
en su conexion y permanencia en su territorio. Este descubrimiento ofrece la
oportunidad de pensar en métodos para incluir a los jdvenes en politicas educativas,

recreativas y de desarrollo.
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5.1.

V. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

La investigacion sobre el género musical Bomba como potencial promotor del turismo

cultural en la Estacién Carchi permiti6 comprender su valor no solo como

manifestacién artistica, sino también como un eje articulado de identidad, cohesion

social y desarrollo local. A través de un enfoque cudlitativo, sustentando en métodos

narrativos, fenomenoldgicos y exploratorios, se analizaron los saberes, prdcticas y

experiencias de la comunidad afrodescendiente del Valle del Chota en conjunto con

la comunidad.

El género Bomba posee un origen colonial ligado a las haciendas jesuitas del
Valle del Chota y se consolidd como fendmeno musical narrativo de cardcter
sincrético, combinando ritmos afro, pentafénica indigena y formas poéticas
hispanas. Su estructura musical, su danza y la fabricacion del tambor bomba
mantienen una fuerte carga simbdlica que expresa resistencia, memoria y
pertenencia. La ficha del INPC, los testimonios de los precursores y la literatura
base coinciden en que loa Bomba es una ftrilogia inseparable de musica,
danza e instrumento, entendida por la comunidad como un lenguagje
identitario que conserva memorias corporales e histéricas.

La comunidad de Estacion Carchi reconoce y valora profundamente la
Bomba como expresion esencial de su identidad afrodescendiente. Sin
embargo, dicha valoracién se encuentra en tension con fendmenos
contempordneos como la migracion juvenil, la falta de espacios culturales y la
ausencia de formacioén artistica formal. La prdctica y transmision del género se
mantienen principalmente en el entorno familiar especialmente entre mujeres,
lo que ha permitido preservar su esencia, pero también la hace vulnerable
ante la pérdida de continuidad generacional. La migraciéon y las limitadas
oportunidades locales impactan en el vinculo entre los jbvenes vy su territorio,
debilitando la transmision cultural y la participacion comunitaria. A pesar de

ello, la Bomba continda siendo un vehiculo emocional y social que sostiene la
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5.2.

cohesion del grupo afrodescendiente. El estudio fenomenoldgico confirma
que esta manifestaciéon trasciende el arte: representa un modo de vida, una
forma de resistencia y una narrativa viva del pasado y presente de la
comunidad.

El andlisis demuestra que la Bomba posee un alto potencial como recurso para
el turismo cultural sostenible de la Estacién Carchi, gracias a su autenticidad,
su poder escénico y su vinculo con la identidad local. Las iniciativas que
articulen festividades, talleres, formacion artistica y circulos culturales pueden
dinamizar la economia y fortalecimiento el sentido de pertenencia de la
comunidad. Aunque la investigacion advierte que el éxito de estas estrategias
depende de la super estructura turistica, como la carencia de infraestructura
cultural, atractivos identificados y planta turistica. Estas condiciones exigen la
reestructuracién del sistema turistico y de las politicas publicas integrales que
promuevan el desarrollo sociocultural, la participacién de la comunidad vy la
autogestion del patrimonio inmaterial. Otro aspecto para tomar en cuenta es
el riesgo inherente al turismo cultural, como mercantilizacién de patrimonio y
la perdida de autenticidad que deben abordarse mediante una gestion
participativa donde los portadores del saber sean los principales actores de
decision.

RECOMENDACIONES

Si bien el turismo cultural puede ser una fuerza poderosa para el desarrollo
econdmico vy la difusion, tfambién presenta serios riesgos de "simplificacion”,
descontextualizacidon y mercantilizaciéon del patrimonio cultural intangible,
como el género Bomba, lo que podria llevar a la pérdida de su autenticidad y
a la erosion cultural si no se gestiona de manera cuidadosa y sostenible,
priorizando los valores comunitarios sobre los comerciales.

El turismo sostenible generaria beneficios directos como la creacién de empleo
para los habitantes locales, el fortalecimiento de la identidad
afrodescendiente, la reactivacidon econdmica mediante el comercio cultural
y la sensibilizaciéon de visitantes respecto a la importancia de conservar las
tradiciones. Asimismo, fomentaria la educacidén ambiental y cultural,
garantizando que la actividad turistica respete los recursos naturales y los
valores socioculfurales del territorio. En sintesis, la aplicacion del turismo

sostenible en la Estacion Carchi no solo contribuiria al desarrollo comunitario
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integral, sino que también actuaria como un mecanismo de preservacion viva
del género Bomba, asegurando su fransmisidon intergeneracional y su
reconocimiento como simbolo de identidad y resistencia afroecuatoriana.

Se recomienda apoyar acciones que incentiven la participaciéon de los
jovenes y que disminuyan la migracién prematura, apoyando proyectos que
incluyan a los jovenes en actividades culturales, deportivas, productivas y
educativas, reforzando su conexidn con su comunidad y su sentido de
pertenencia. De manera similar, es importante conectar los recursos culturales,
ambientales e histdricos de la comunidad en proyectos de desarrollo territorial
que incluyan rutas del patrimonio, festivales de culturas diversas, ferias
temdticas y negocios locales, garantizando que los residentes participen
activamente como los principales actores de estas iniciativas. Es esencial crear
colaboraciones entre la comunidad, las instituciones locales, las universidades
y organizaciones culturales para apoyar procesos de investigacion, formacién
y proteccion que ayuden al desarrollo sociocultural. Asimismo, es fundamentall
llevar a cabo acciones de documentacion organizada que registren relatos
de vida, actividades comunitarias, manifestaciones identitarias y cambios en
el territorio, con el fin de que la memoria colectiva se conserve y se transforme
en un recurso educativo y de enriquecimiento cultural.

Es importante impulsar politicas publicas concretas enfocadas en las
comunidades afrodescendientes, que atiendan sus requerimientos histéricos y
actuales, y que refuercen los procesos de reconocimiento, reparacion
simbdlica y desarrollo infegral. Para alcanzar este objetivo, serd fundamental
desarrollar las habilidades de la comunidad en gestidon cultural, liderazgo y
planificacién del territorio, junto con una capacitaciéon técnica que favorezca
la independencia local. Por Ultimo, se sugiere incluir de forma general el
enfoque intercultural en iniciativas educativas, sociales y econdmicas,
favoreciendo vinculos que se fundamenten en el respeto y la apreciacion de
la diversidad. Para mantener las actividades de la comunidad, es fundamental
asegurar fuentes de financiamiento que sean constantes, ya sean del sector
publico, privado o de colaboracion internacional, que faciliten el apoyo a
proyectos a largo plazo y eviten la necesidad de depender de acciones

ocasionales o de corta duracion.
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Anexo 1. Acta de la sustentacidon de Predefensa del TIC

UNIVERSIDAD POLITECNICA ESTATAL DEL CARCHI

FACULTAD DE INDUSTRIAS AGROPECUARIAS Y CIENCIAS AMBIENTALES
CARRERA DE TURISMO

ACTA

DE LA SUSTENTACION ORAL DE LA PREDEFENSA DEL TRABAJO DE INTEGRACION CURRICULAR CON ENFOQUE EN INVESTIGACION

ESTUDIANTE: VILLACIS JACOME KERLY MISHELL CEDULA DE IDENTIDAD: 1751639053
PERIODO ACADEMICO: 20258
|PRESIDENTE TRIBUNAL MSC. GUSTAVO ARMANDO LUCERO LIMA DOCENTE TUTOR: PHD. JAIME ALEJANDRO ITURRALDE VALLEJOS
DOCENTE: MSC. ESTEBAN WLADIMIR ANDRADE PALACIOS
TEMA DEL TIC: ANALISIS DEL GENERO BOMBA COMO POTENCIAL PROMOTOR DEL TURISMO CULTURAL EN LA ESTACION CARCHI"
No. CATEGORIA Evaluacién OBSERVACIONES Y RECOMENDACIONES
cuantitativa

1 PROBLEMA - OBJETIVOS 1000

2 FUNDAMENTACION TEORICA 1000

3 METODOLOGIA 10,00

4 RESULTADOS 9,67

DISCUSION 10,00
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CONCLUSIONES Y
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PRESIDENTE TRIBUNAL

DOCENTE
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Anexo 2. Certificado del abstract por parte de idiomas

UNIVERSIDAD POLITECNICA ESTATAL DEL CARCHI FOREIGN
AND NATIVE LANGUAGES CENTER

ABSTRACT- EVALUATION SHEET

NAME: Villacis Jacome Kerly Mishell
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Topic: "Anélisis del género Bomba como potencial promotor del turismo cultural en

la Estacién Carchi.”
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Anexo 3. Entrevista semiestructurada a precursores del género Bomba

UNIVERSIDAD POLITECNICA ESTATAL DEL CARCHI

FACULTAD DE INDUSTRIAS AGROPECUARIAS Y CIENCIAS AMBIENTALES
CARERA DE TURISMO
ENTREVISTA A PRECURSORES DEL GENERO MUSICAL BOMBA

Objetivo: Recopilar informacién sobre la historia de la Estacién Carchi y el género
Bomba en el Valle del Chota, para documentar su evolucién cultural y su relevancia
en la identidad afroecuatoriana.

Datos Generales
Nombre completo/Edad/ Ocupacién actual
sCudntos anos lleva involucrado en el género Bomba?
5Cudll es su rol dentro de la comunidad musical (muUsico, bailarin, organizador, etc.)?

Historia y Origen del Género Bomba
1. Segun su conocimiento, scémo y dénde surgié el género musical Bomba?
2. 3Cudl cree que hassido el papel de la comunidad afroecuatoriana en el
desarrollo del género?
3. 3Qué elementos culturales y sociales considera que estan mads presentes en
las letras y ritmos de la Bomba?
4. 3Qué impacto tuvo la Estacion Carchi en el desarrollo del género Bomba?

Preservacion y Transmision Cultural

5. 3De qué manera transmite los saberes de este género a las nuevas
generaciones?

6. sExisten talleres o espacios dedicados a la ensenanza de la Bomba en su
comunidad@

7. sQué cambios destacaria sobre el género Bomba a lo largo del fiempo?

8. Desde su punto de vista 3Cudles son los problemas que encuentra al querer
mantener vivo a este género musical?

Turismo Cultural y la Bomba
9. Ensu opinidn, gqué tan conocido es el género Bomba fuera de la
comunidad afroecuatoriana?
10. sConsidera que el género Bomba puede atraer a turistas interesados en la
cultura ecuatoriana? 3Por qué?
11. s6Qué eventos o actividades culturales relacionadas con la Bomba se realizan
actualmente en la Estacion Carchi?

Impacto Sociocultural
12. 3Qué significa para usted el género Bomba y que emociones le provoca esta
prdctica?

13. 5COmo ha beneficiado a la comunidad la practica del género Bomba?2

14. 5Qué oportunidades cree que el género Bomba puede ofrecer a los j6venes
de la comunidad?
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Anexo 4. Ficha de Andlisis Documental

Tabla 12. Ficha de andlisis documental

Descripcion del documento

Nombre del Identidad Afro.

documento Proceso de construccion en las comunidades negras de la Cuenca Chota-Mira
NUmero de 120

paginas

Autor/es Ilvén Pabdén

Utilidad del Este documento permite comprender cémo la identidad afro en el norte ecuatoriano
documento se ha construido a partir de procesos histéricos de resistencia, movilidad y adaptacion

cultural. Aporta informacién valiosa para investigaciones en educacién intercultural,
etnicidad, desarrollo comunitario y estudios socioculturales afroecuatorianos.

Indicadores

Origen de las
comunidades

Las comunidades afrodescendientes de la Cuenca Chota-Mira se originaron en el siglo

XVl conla llegada de personas esclavizadas traidas porlos hacendados espanoles para
trabajar en plantaciones y obragjes. Tras los procesos de manumisién y abolicion, se
establecieron comunidades libres en valles interandinos como El Chota, Salinas,
Carpuela y Cuagjara, consolidando una identidad colectiva vinculada al frabajo
agricola y ala resistencia cultural.

Significado e

La identidad afro se define como una construccion dindmica que integra la memoria

la identidad histérica de la esclavitud y la libertad, las précticas culturales compartidas (musica,
danza, religiosidad y oralidad) y el sentido de pertenencia a un territorio comun. Esta
identidad se expresa en la afirmacién del color, el reconocimiento de los ancestros y la
reivindicacién de derechos frente al racismo estructural.

Definiciones Identidad afrodescendiente:

Es la conciencia colectiva e individual que poseen las personas de origen africano
acerca de su herencia cultural, histérica y social. Esta identidad se construye a partir de
la memoria de la esclavitud, la resistencia y las précticas culturales heredadas que han
sobrevivido a la marginacién y al racismo estructural (Martinez, 2021).

Identidad étnica:

Se refiere al sentido de pertenencia a un grupo cultural con caracteristicas compartidas,
tales como lengua, costumbres, religiosidad, expresiones artisticas y memoria histérica.
En el caso afroecuatoriano, esta identidad estd vinculada con la afrodescendencia, la
oralidad y la ancestralidad africana (Andrade, 2020).

Avutorreconocimiento:

Proceso mediante el cual una persona o comunidad se reconoce a simisma como parte
de un grupo étnico o cultural diferenciado. Para las comunidades afro del Chota-Mira,
implica valorar su color de piel, sus raices africanas y su historia de resistencia frente a la
opresidon (CONAIE, 2019).

Memoria histérica afro:

Es la reconstruccién colectiva de los hechos, personajes y procesos que conforman la
historia afrodescendiente, incluyendo la esclavitud, la libertad, el cimarronagje y la lucha
por los derechos civiles. La memoria histérica fortalece el sentido de identidad vy
cohesién social (De la Torre, 2018).

Cultura afroecuatoriana:

Conjunto de manifestaciones materiales e inmateriales desarrolladas por los pueblos
afrodescendientes en Ecuador, que incluyen la musica (bomba, marimba), la danza, la
gastronomia, la medicina tradicional, la espiritualidad y las formas de organizacién
comunitaria (Ministerio de Cultura y Patrimonio, 2022).

Territorialidad afro:

Se entiende como el vinculo histérico, simbdlico y espiritual que las comunidades afro
mantienen con el territorio que habitan. En la Cuenca Chota-Mira, el territorio no solo es
espacio fisico de subsistencia, sino un lugar de memoria, resistencia y pertenencia
(Mosquera, 2019).

Resistencia cultural:

Estrategia colectiva que permite la preservacion de la identidad afro frente a la
exclusion social y la homogenizacion cultural. Se expresa mediante la continuidad de
costumbres, la transmision oral de saberes y la prdctica musical comunitaria (Wade,
2021).
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Interculturalidad:

Relacion equitativa y respetuosa entre diversas culturas que coexisten en un mismo
territorio. En el confexto afro del Chota-Mira, la interculturalidad implica el
reconocimiento y la valorizacién de los aportes africanos a la identidad nacional
ecuatoriana (Pabdn, 2023).

Afrodescendencia:

Categoria sociopolitica reconocida por la ONU que identifica a las personas y
comunidades con ascendencia africana que viven en las Américas. Representa la
contfinuidad de una historia comun de resistencia, desplazamiento y reconstruccion
cultural (ONU, 2015).

Racismo estructural:

Sistema de desigualdad social que se reproduce en instituciones, leyes, prdcticas y
discursos, generando exclusidon de las poblaciones afrodescendientes. La lucha contra
este racismo es esencial para fortalecer la identidad y la justicia étnica (De Souza, 2022).

4, Migracion

La migracién ha sido un proceso fundamental en la configuracion de la identidad afro
de la Cuenca Chota-Mira. A lo largo del siglo XX, las dificiles condiciones econdémicas
del valle, sumadas al acceso limitado a educacién y empleo, impulsaron a numerosas
familias afrodescendientes a migrar hacia centros urbanos como Quito, lbarra,
Esmeraldas y Guayaquil, e incluso hacia otros paises como Colombia, Venezuela y
Espana.

Durante la primera mitad del siglo XX, la migracion fue temporal y laboral, vinculada al
trabajo agricola y doméstico. Sin embargo, a partir de la década de 1970, se tfransformd
en una migracién permanente, que buscaba mejores oportunidades de vida,
educacion y movilidad social. En este proceso, las mujeres afro desempenaron un papel
central como trabajadoras domésticas en las ciudades, mientras los hombres se
destacaron en el deporte (especialmente en el futbol y el boxeo) y la muUsica.

A pesar de generar desarraigo territorial, la migracién fortalecid la conciencia
afroecuatoriana. En los barrios urbanos, las comunidades negras reprodujeron sus
fradiciones, mantuvieron redes de solidaridad y consolidaron nuevas formas de
identidad hibrida entre lo rural y lo urbano. Asi, el proceso migratorio no solo implicd
desplazamiento geogrdfico, sino también reafirmacion cultural, contribuyendo a la
visibilizacién del pueblo afro en el espacio publico nacional.

Actualmente, la migracién se entiende como una estrategia de supervivencia y
desarrollo, pero también como un proceso de reconstruccidon de la identidad
afroecuatoriana, en el cual el territorio ancestral y la memoria colectiva siguen siendo
referentes simbdlicos de pertenencia vy resistencia.

5.

Limitaciones

Las principales limitaciones identificadas son la pobreza estructural, la discriminacion
racial, la escasa presencia de politicas publicas con enfoque étnico y la marginalidad
territorial derivada de la baja inversion en infraestructura, educacion y servicios bdsicos.

6.

La musica
Bomba

La bomba del Chota constituye uno de los pilares mds representativos de la identidad
cultural afroecuatoriana. Nacida en las comunidades negras de la Cuenca Chota-Mira,
esta manifestacién combina ritmos africanos, melodias indigenas y estructuras musicales
europeas, producto del mestizaje cultural vivido durante la colonia. Su nombre proviene
del tambor bomba, instrumento de percusidén hecho con tfronco ahuecado y cuero de
chivo, cuya vibracién profunda simboliza la conexién con los ancestros africanos vy la
tierra andina. Mds que una simple expresidn artistica, la bomba es un vehiculo de
memoria, resistencia y cohesién comunitaria.

En sus origenes, la bomba acompanaba los trabajos agricolas, las celebraciones
religiosas y los rituales de agradecimiento por las cosechas. A través de su ritmo, las
comunidades del Chota-Mira expresaban su alegria, su dolor y su lucha por la libertad.
Las lefras tradicionales, transmitidas oralmente, abordan temas de amor, familia,
discriminacién, esperanza y pertenencia. Con el tiempo, este género trascendid los
espacios locales para convertirse en un simbolo de la afroecuatorianidad, manteniendo
su autenticidad ritmica mientras se adaptaba a nuevos escenarios urbanos.

La muUsica bomba es también un espacio pedagdgico y de afirmacidn identitaria. En
escuelas y comunidades, los talleres de bomba permiten a las nuevas generaciones
reconectarse con su historia, reconociendo en cada golpe del tambor la fuerza de sus
antepasados. Ademds, esta musica cumple una funcidn social al promover la unidad,
la cooperacion vy la reciprocidad entre las familias afrodescendientes. De este modo, la
bomba no solo conserva la tradicién, sino que impulsa procesos de educacién
intercultural y empoderamiento comunitario.

En el dmbito instrumental, la bomba se ejecuta con una combinacién de percusiones,
guitarras, quijadas, guasds y voces corales. Los mUsicos alternan improvisaciones y coros
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repetitivos, generando un didlogo sonoro que refleja la oralidad caracteristica de las
culturas africanas. El tambor principal marca el pulso ritmico mientras los intérpretes
realizan danzas circulares con movimientos de cadera, brazos y pies que evocan la
armonia entre cuerpo, espiritu y territorio. Este lenguaje corporal refuerza la relaciéon
sagrada con la fierra y la naturaleza.

Hoy en dia, la bomba ha adquirido relevancia nacional e internacional gracias a
agrupaciones como Los Hermanos Congo, Marabu, Kandumba, y Las Tres Marias, que
han revitalizado el género con fusiones contempordneas. En eventos culturales,
festivales y programas educativos, la bomba representa un puente entre el pasado vy el
presente, reafirmando el orgullo afrodescendiente. Su inclusion en proyectos
patrimoniales y curriculos escolares refuerza su papel como expresidn viva de resistencia
y memoria histérica.

Finalmente, la bomba del Chota no es solo musica: es identidad, historia y espiritualidad.
A través de sus compases se narra la lucha contra la esclavitud, la celebracién de la
vida y la esperanza en un futuro de igualdad. Este ritmo, heredado de los ancestros
africanos, adaptado a la geografia andina y transmitido de generacidén en generacion,
simboliza la unidad de un pueblo que canta, baila y resiste frente al olvido, reafiirmando
sU presencia en el corazdn cultural del Ecuador.

Caracterizacién geogrdfica y biolégica

Superficie

La Cuenca Chota-Mira se localiza en el norte andino del Ecuador, abarcando territorios
de las provincias de Imbabura y Carchi. Se extiende desde el cantdén Mira hasta el valle
del Chota, ocupando una superficie aproximada de 2 200 km?. Este espacio geogrdfico
estd delimitado por cadenas montanosas y atravesado por los rios Chota y Mira, que
dan origen a su nombre. La configuracién del valle ha condicionado histéricamente las
formas de asenfamiento, el tipo de agricultura y la vida comunitaria afrodescendiente.
El teritorio, de dificil acceso en tiempos colonicles, favorecidé la creaciéon de
comunidades libres gue consolidaron su autonomia cultural y econdémica.

Factores
climdticos

El clima predominante en la cuenca es tropical seco interandino, con temperaturas que

oscilan entre los 18 °C y 25 °C y precipitaciones inferiores a 1 000 mm anuales. Estas
condiciones han moldeado un paisaje semidrido caracterizado por escasa vegetacion
y abundante radiacién solar. El ambiente seco ha influido directamente en las
actividades econdémicas, favoreciendo cultivos resistentes como la cana de azdcar, el
fréjol vy el maiz. Ademds, la estacionalidad de las lluvias obliga a los habitantes a
practicar una agricultura de subsistencia complementada con ganaderia menor y
comercio artesanal.

Relieve

El relieve del valle del Chota-Mira presenta pendientes moderadas con depresiones
interandinas y terrazas aluviales formadas por la erosidn de los rios. Su origen estd ligado
a procesos volcdanicos y tectdnicos andinos, relacionados con los sistemas del Imbabura
y el Chiles-Cumbal, que han aportado materiales pirocldsticos y sedimentos fértiles. Los
suelos resultantes, de tipo franco-arenoso y pedregoso, son medianamente productivos,
lo que ha determinado la necesidad de técnicas tradicionales de cultivo y riego por
acequias. Este entorno geoldgico, aunque desafiante, ha sido aprovechado por las
comunidades afro mediante prdcticas adaptativas sostenibles.

Rango
altitudinal

La Cuenca Chota-Mira se extiende a lo largo de una franja altitudinal comprendida
entre 1 500 y 2 400 metros sobre el nivel del mar, lo que le confiere caracteristicas
ecoldgicas y climdaticas singulares dentro de laregién interandina del norte ecuatoriano.
Este rango alfitudinal define no solo la femperatura media anual, que oscila entre los 18
°C y 25 °C, sino también la distribucion de la vegetacion vy los tipos de cultivos posibles.
La variacién de altura ha condicionado histéricamente las formas de vida y las
actividades productivas de las comunidades afrodescendientes asentadas en este
territorio.

Las zonas mds bajas del valle, préximas a los rios Chota y Mira, presentan condiciones
mds cdlidas y secas, favoreciendo cultivos como la cana de azdcar, el maiz y el fréjol,
ademds del pastoreo. En contraste, las partes mds elevadas poseen un microclima
templado que permite la siembra de frutales, aguacate y hortalizas. Esta gradiente
alfitudinal ha generado un mosaico de ecosistemas infermedios que enriquecen la
diversidad ambiental de la regién. La adaptacion humana a estos niveles ha sido
fundamental para el aprovechamiento sostenible de los recursos.

El rango alfitudinal de la cuenca también influye en la hidrologia local, ya que determina
el comportamiento de las corrientes de agua, la erosidn y la recarga hidrica. Las
comunidades afro han aprendido a convivir con la iregularidad de las lluvias mediante
sistemas de riego tfradicionales que aprovechan la pendiente natural del terreno. Este
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conocimiento empirico, transmitido por generaciones, demuestra una profunda
relacion entre la geografia fisica y la sabiduria cultural del pueblo afrodescendiente.
Ademds, el gradiente daltitudinal condiciona la biodiversidad agricola, permitiendo la
coexistencia de especies de climas cdlidos y templados. Esta particularidad ha hecho
posible la preservacién de variedades locales adaptadas a la sequia, lo que convierte
al valle en un laboratorio natural de adaptacion biocultural. Las familias afro han sabido
aprovechar esta ventdja ecoldégica para diversificar su produccidén agricola,
garantfizando la seguridad alimentaria en condiciones adversas.

Desde el punto de vista paisdjistico, la diferencia altitudinal genera contrastes visuales
Unicos entre zonas dridas, terrazas agricolas y cordilleras montafosas. Estos paisajes se
han convertido en elementos de identidad para los habitantes, quienes los integran en
sus relatos orales, musica y espiritualidad. El paisaje no solo es un entorno natural, sino
una parte esencial de la memoria colectiva afrodescendiente.

Por Ultimo, el rango dltitudinal de la Cuenca Chota-Mira es un factor clave para
comprender su cardcter socioecolégico. Define los patrones de asentamiento, la
economia agricola y la relacién simbidtica entre el ser humano y la naturaleza. A través
de su experiencia en este territorio, las comunidades afro han demostrado una gran
capacidad de adaptacion frente ala aridez, transformando la limitaciéon geogrdfica en
un simbolo de resistencia cultural y ecoldgica.

5.

Formaciones
geolégicas

La Cuenca Chota-Mira presenta una compleja historia geoldgica vinculada a los
procesos volcdnicos y tectdnicos del norte andino. Su relieve actual se debe a la
interaccién entre la actividad del complejo volcdnico Imbabura y el sistema Chiles-
Cumbal, los cuales depositaron capas sucesivas de materiales pirocldsticos, cenizas y
lavas. Estos procesos han dado lugar a suelos jovenes, con caracteristicas variables
segun la profundidad y la erosion. La dindmica geoldgica explica también la
configuracion de terrazas fluviales y colinas aluviales que modelan el paisaje
caracteristico del valle.

Durante el Pleistoceno, los flujos de lava y ceniza cubrieron amplias zonas, modificando
los cauces de los rios y formando depresiones donde posteriormente se establecieron
las comunidades afrodescendientes. La naturaleza volcdnica del terreno aporta una
composiciéon mineral rica, pero su exposicion al viento y la falta de humedad limitan la
fertilidad natural. Esto ha obligado a los agricultores a implementar sistemas de rotacion
y conservacién de suelos, adaptando sus prdcticas a la estructura geoldgica del
entforno.

Las formaciones geoldgicas del valle también influyen en su capacidad hidrica, ya que
las capas de ceniza volcdnica actian como filtros naturales que retienen parte del agua
de lluvia. No obstante, la deforestacién y el sobrepastoreo han reducido la cobertura
vegetal, incrementando la erosidon superficial. En respuesta, las comunidades han
desarrollado terrazas de contencidn y canales de riego artesanal para mitigar la pérdida
de suelo fértil y conservar la humedad en zonas criticas.

Desde el punto de vista geotécnico, los materiales que predominan son arenas
volcdnicas, arcillas y gravas, que se mezclan con depdésitos sedimentarios del rio Mira.
Esta combinacién genera suelos fragiles, propensos a deslizamientos durante la
temporada de lluvias, lo que condiciona la planificaciéon territorial. La arquitectura
fradicional afro, de bajo impacto y adaptada al terreno, es un reflejo del conocimiento
ancestral sobre las condiciones geoldgicas.

Geoldgicamente, el valle también alberga recursos minerales menores como piedra
pdmezy calizas, utilizados localmente en la construccion y elaboracién artesanal. Estos
materiales forman parte de la economia familiar y de las técnicas tradicionales de
edificacion que reflejan sostenibilidad y respeto por el entorno. Las viviendas de adobe,
por ejemplo, aprovechan materiales disponibles y mantienen confort térmico frente al
clima seco.

Finalmente, las formaciones geoldgicas del Chota-Mira son testimonio de la evolucién
natural del territorio y de su relacidn con la historia humana. Las comunidades
afrodescendientes han aprendido a convivir con esta tierra volcdnica, tfransformdndola
en un espacio de vida, cultura y produccién. La geologia no solo determina las
condiciones fisicas del suelo, sino también las formas de organizacién, resistencia y
permanencia de un pueblo en su territorio ancestral.

6.

Tipos de suelo

Los suelos predominantes en la Cuenca Chota-Mira son de tipo franco-arenoso,
pedregoso y volcdnico, con niveles variables de materia orgdnica. Estos suelos
presentan una fertiidad media a baja debido a su escasa retencidon de humedad,
producto de la erosién y el clima drido. Sin embargo, su textura ligera permite una buena
aireacién y facilita el cultivo de especies adaptadas a la sequia. La estructura del suelo
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ha influido profundamente en las estrategias agricolas desarrolladas por las
comunidades afro, quienes han adaptado su economia a las limitaciones naturales.

El suelo franco-arenoso, presente en las terrazas bagjas, favorece cultivos como cana,
maiz y fréjol, los cuales forman parte del sistema alimentario tradicional del valle. Las
familias afro han perfeccionado técnicas de siembra que permiten conservar la
humedad, utfilizando coberturas vegetales y canales de riego. Estas prdcticas
ancestrales, heredadas oralmente, muestran un conocimiento profundo de la relacion
entre clima, suelo y produccién agricola.

En las zonas mds pedregosas, el suelo es mds delgado y pobre en nutrientes, lo que ha
limitado la agricultura extensiva. Sin embargo, estas dreas se ufilizan para la ganaderia
menor y la recoleccidon de plantas medicinales nativas. La resiliencia de las
comunidades se manifiesta en su capacidad para aprovechar los diferentes tipos de
suelo segun su potencial. La organizacién del trabajo comunitario y el intercambio
solidario son mecanismos que compensan las deficiencias de fertilidad natural.

El manejo del suelo también tiene un componente cultural, pues representa un simbolo
de pertenencia y herencia colectiva. En la cosmovision afro, la tierra no se concibe
como un recurso explotable, sino como una madre que sosfiene la vida y merece
respeto. Este vinculo espiritual ha promovido prdcticas sostenibles como la rotacién de
cultivosy el uso de abonos naturales. De esta manera, el conocimiento tradicional actia
como herramienta de conservacion ambiental.

En las Ultimas décadas, el cambio climdtico ha incrementado los procesos de
degradacion del suelo, afectando su capacidad de retencidn hidrica. Ante ello, las
comunidades afro han impulsado proyectos de reforestacion y capacitacion
agroecolégica en colaboracién con instituciones locales. Estas iniciativas buscan
fortalecer la produccién sostenible y la recuperacion de suelos erosionados mediante
prdcticas que respetan el equilibrio ecoldgico.

Finalmente, los tipos de suelo de la Cuenca Chota-Mira reflejan una relacion dindmica
enfre naturaleza y culfura. Las comunidades afrodescendientes han sabido convivircon
las limitaciones eddficas, desarrollando técnicas productivas que combinan fradicion y
adaptacion. El suelo no solo sustenta la agricultura, sino también la identidad y la
continuidad de un pueblo que, pese a las adversidades, ha hecho de la ftierra su
principal simbolo de resistencia.

7.

Vulcanismo

El vulcanismo ha sido un factor geoldgico decisivo en la conformaciéon del paisaje del
valle del Chota-Mira. La region se encuentra bajo la influencia de los sistemas volcanicos
Imbabura, Cotacachi y Chiles-Cumbal, que durante milenios liberaron flujos de lava,
cenizas y materiales pirocldsticos. Estos depdsitos conformaron los suelos actuales y
determinaron la morfologia del terreno, marcada por terrazas aluviales y colinas. La
huella del vulcanismo es visible en la textura del suelo, en la composicién mineral y en la
disposicidon de los cauces fluviales.

Los procesos volcdnicos, aungue hoy inactivos en la cuenca, han dejado una herencia
mineral de gran valor agricola. Las cenizas volcanicas son ricas ensilice, potasio y fésforo,
nutrientes esenciales para los cultivos tradicionales como la cana y el maiz. Sin embargo,
la exposicidn constante al soly la escasa cobertura vegetal han reducido su capacidad
de retencién de agua, lo que exige sistemas de riego complementarios. Las
comunidades afro han desarrollado técnicas ancestrales para aprovechar esta
fertilidad intermitente sin deteriorar el equilibrio ecoldgico.

Durante la colonia, los asentamientos afrodescendientes se establecieron en zonas
relativamente seguras respecto a los focos volcdnicos, aprovechando la proteccién
natural de los valles. Estas zonas, formadas por materiales volcdnicos consolidados,
ofrecian una combinacion ideal entre fertilidad moderada y estabilidad del terreno. Asi,
el vulcanismo no solo molded el relieve, sino que influyd en la distribucidon humana y en
las rutas agricolas que hoy conforman la base productiva de la cuenca.

El vulcanismo también se relaciona con la hidrogeologia local, ya que las fracturas
generadas por antiguas erupciones permiten la filtracidon y aimacenamiento de agua
subterrdnea. Estas napas fredticas han sido tradicionalmente utilizadas para el
abastecimiento doméstico y riego. Las comunidades afro, conscientes del valor de este
recurso, aplican prdcticas de uso racional del agua que reflejan un respeto por los ciclos
naturales del territorio.

En el imaginario cultural afrodescendiente, los volcanes representan simbolos de fuerza,
podery espiritualidad. Las montanas y su fuego interno son vistos como manifestaciones
de la energia vital del territorio, y su presencia se integra en los cantos, danzas y relatos
orales. De esta manera, el vulcanismo no es solo un fendbmeno natural, sino también un
componente de la cosmovision afroandina.
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Finalmente, el vulcanismo de la Cuenca Chota-Mira ha sido un factor modelador de la
vida humana. La combinaciéon entre riesgo vy fertilidad ha impulsado una relacién de
respeto, adaptacion y resiliencia entre las comunidades y su entorno. Este fendmeno,
lejos de ser una amenaza, ha servido como cimiento fisico y simbdlico para el desarrollo
agricola, cultural y espiritual del pueblo afroecuatoriano.

8.

Coberturay
uso del suelo

La cobertura y uso del suelo en la Cuenca Chota-Mira reflejan una estrecha relaciéon
enfre las condiciones naturales y las précticas culturales. La mayor parte del territorio
estd destinada a actividades agropecuarias tradicionales, donde predominan los
cultivos de cafa de azdcar, maiz y fréjol, junto con dreas de pastoreo. El patrdn de uso
del suelo se organiza en torno a pequenas parcelas familiares que combinan
produccién para el autoconsumo y para el mercado local. Esta estructura refleja la
economia solidaria y comunitaria que caracteriza al pueblo afrodescendiente.

En las zonas mds fértiles, cercanas a los cauces de los rios, el uso del suelo se intensifica
gracias a la disponibilidad de agua para riego. Estas dreas concentran la mayor
productividad agricola y sirven como base econdmica de las comunidades. Sin
embargo, la falta de infraestructura moderna limita la expansidon agricola, obligando a
mantener prdcticas tradicionales que, aunque de baja escala, resultan sostenibles a
largo plazo. La cobertura del suelo se conserva gracias a la rotacién y a la utilizacién de
barreras naturales que evitan la erosion.

En las dreas mds altas y secas, el suelo se emplea para pastizales y recoleccién de lena,
actividades que complementan la economia familiar. El uso multiple del suelo ha
permitido la coexistencia de sistemas productivos diversos que garantizan estabilidad
ante la escasez de recursos. La organizacion comunal del trabajo, expresada en mingas
y cooperativas, continUa siendo un elemento central de la gestion del territorio. Este
modelo de uso tradicional fortalece el sentido de pertenencia y responsabilidad
ambiental.

En las Ultimas décadas, la expansién urbana y la presion demogrdafica han reducido la
cobertura agricola en ciertas zonas. Los asentamientos humanos han transformado
anfiguos campos de cultivo en espacios habitacionales, lo que plantea nuevos retos de
planificacion. A pesar de ello, las comunidades afro mantienen un fuerte vinculo con la
tierra, promoviendo programas de reforestacién y uso racional del suelo para
contrarrestar la degradacién ambiental.

El uso del suelo también tiene una dimensidon simbdlica: la tierra no se percibe
Unicamente como recurso econdmico, sino como espacio sagrado de ancestralidad.
Cada parcela representa un legado familiar, una herencia de los abuelos libertos que
transformaron el valle en un territorio de vida. Este valor espiritual fortalece la cohesidon
comunitaria y motiva la conservacién del suelo frente a la amenaza del cambio
climdatico.

En conclusion, la cobertura y uso del suelo en la Cuenca Chota-Mira evidencian una
armonia histérica entre naturaleza y cultura. Las comunidades afro han mantenido un
modelo productivo equilibrado que garantiza la subsistencia y preserva el entorno. Su
relacion con la tierra continda siendo el eje de su identidad, un testimonio de resistencia
y sostenibilidad en un entorno geogrdfico desafiante.

9.

Cobertura
vegetal

La cobertura vegetal de la Cuenca Chota-Mira estd determinada por su clima drido y
suelos volcdnicos. Predominan los matorrales xerofiticos, arbustos espinosos y cactdceas,
adaptados a la escasez de agua. Esta vegetacién es fundamental para conservar el
equilibrio ecoldgico, ya que protege los suelos contra la erosién y regula la humedad
superficial. Aungque la cobertura es escasa en comparacidén con otras zonas andinas,
desempena un papel crucial en la estabilidad del ecosistema y la prevencién de la
desertificacién.

Las especies mds comunes incluyen cabuya, chilca, guarango, retama, cactus y tunas,
todas ellas resistentes a la sequia y de valor cultural para las comunidades afro. La
cabuya, por ejemplo, se utiliza para elaborar cuerdas y artesanias; mientras que la
retama cumple una funcién protectora en los bordes de los cultivos. Este
aprovechamiento multiple refleja el conocimiento ecoldgico fradicional, mediante el
cual las comunidades adaptan su vida cotidiana a las condiciones naturales del
entorno.

La degradacién de la cobertura vegetal ha sido uno de los principales problemas
ambientales de la cuenca. La tala indiscriminada, la expansién agricola y el
sobrepastoreo han reducido significativamente la vegetacion nativa. En respuesta, las
organizaciones afro locales han impulsado programas de reforestacién comunitaria con
especies autéctonas y forestales, recuperando dreas erosionadas y fortaleciendo la
conciencia ambiental en jévenes y agricultores.
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El vinculo entre cobertura vegetal e identidad afro también es cultural. Muchas plantas
nativas poseen valor simbdlico o medicinal, utilizadas en rituales de sanacion vy
espiritualidad. La relacién con la naturaleza se expresa en la cosmovisidon afroanding,
donde la vegetacion representa la continuidad entre el ser humano vy la tierra. Cuidar
las plantas es, por tanto, un acto de respeto hacia los ancestros y hacia el territorio.

La vegetacion del valle también influye en el paisaje sonoro y visual del territorio. Los
fonos verdes y ocres, acompanados por el zumbido del viento seco, forman parte del
enforno cotidiano que inspira canciones, danzas y relatos orales. La bomba, por
ejemplo, evoca la naturaleza a través de metdforas de drboles, flores y tierra fértil,
reafirmando la conexion espiritual con la vegetacion.

En sintesis, la cobertura vegetal de la Cuenca Chota-Mira no es solo un elemento
ecoldgico, sino una manifestacién de identidad. Su conservacion representa un
compromiso ambiental y cultural. Las comunidades afrodescendientes han demostrado
gue la protecciéon de su entorno vegetal es también la preservacién de su historia, su
espiritualidad y su continuidad como pueblo.

10. Ecosistemas

La Cuenca Chota-Mira constituye un espacio de transicion ecoldgica entre los valles
secos interandinos y los bosques humedos tropicales. Esta diversidad de ambientes ha
generado una combinacidon de ecosistemas Unicos, que incluyen zonas agricolas,
matorrales, sabanas y riberas fluviales. Cada ecosistema alberga especies adaptadas a
las condiciones extremas de aridez y radiacion solar. Su equilibrio depende del manejo
racional del agua y de la vegetacién, funciones en las cuales las comunidades afro
desempenan un papel protagdnico.

El ecosistema mds representativo es el valle seco interandino, caracterizado por su
escasa precipitacién, suelos arenosos y vegetacion dispersa. A pesar de su aparente
fragilidad, este ecosistema sostiene la vida de cientos de familias mediante la agricultura
tradicional y la ganaderia menor. La resiliencia ecoldégica se complementa con una
fuerte dimensién cultural: el uso sostenible de los recursos naturales forma parte del saber
ancestral afrodescendiente.

Los ecosistemas riberenos del rio Mira y del rio Chota constituyen oasis de biodiversidad
en medio de la aridez. En sus mdrgenes se desarrollan huertos familiares y cultivos de
cana, alimentados por sistemas de riego ancestrales. Estos corredores ecoldgicos
cumplen ademds una funcidn social, pues son espacios de encuentro y cooperacion
comunitaria. El agua que fluye por ellos simboliza la vida y la continuidad del pueblo
afro.

A nivel bioldgico, los ecosistemas del valle albergan especies de aves, reptiles y
mamiferos pequenos que contribuyen al equilibrio ambiental. Entre ellos destacan
colibries, gavilanes, lagartijas y conejos silvestres. Las comunidades locales reconocen el
valor de esta fauna y promueven su conservacion, evitando prdcticas que afecten sus
hdbitats. La educacién ambiental y el turismo comunitario han fortalecido el vinculo
entre conservacién y desarrollo.

El manejo de los ecosistemas en el Chota-Mira es también un ejercicio de justicia
ambiental. Las comunidades afro han enfrentado histéricamente la marginacion
institucional y la falta de apoyo técnico. Sin embargo, su conocimiento empirico les ha
permitido mantener los ecosistemas en equilibrio. Las mingas de limpieza, los comités de
agua y las redes agricolas son estrategias locales que reflejan una gestidn sostenible del
territorio.

En conclusién, los ecosistemas de la Cuenca Chota-Mira son el resultado de una
convivencia prolongada entre naturaleza y cultura.  Las  comunidades
afrodescendientes no solo habitan estos espacios, sino que los modelan y los preservan.
Su conocimiento ecoldgico, transmitido de generacidon en generacién, garantiza la
supervivencia de ecosistemas que hoy son patrimonio biocultural del Ecuador.

11. Biodiversidad

La biodiversidad de la Cuenca Chota-Mira se caracteriza por su particular adaptacién
a condiciones dridas, resultado de la interaccidn entre factores climdticos, altitudinales
y humanos. Aungue la diversidad bioldgica no alcanza los niveles de los ecosistemas
hUmedos del Ecuador, el valle conserva especies endémicas valiosas y una notable
riqueza agrobioldgica. Las comunidades afrodescendientes han jugado un papel
esencial en la preservacién de esta biodiversidad, aplicando conocimientos
tradicionales que garantizan el equilibrio ecolégico vy la sostenibilidad del entorno.

Entre las especies vegetales sobresalen los cactus, guarangos, chilcas, cabuyas vy
retamas, junto a variedades agricolas adaptadas al clima seco como el maiz criollo, el
fréjol, el zapallo y la cana de azicar. Estas plantas constituyen no solo una base
alimentaria, sino también un patrimonio genético de gran importancia para la seguridad
alimentaria. Los agricultores afro han conservado semillas ancestrales mediante
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prdcticas de intercambio y almacenamiento comunitario, fortaleciendo la soberania
alimentaria local.

En cuanto a fauna, la cuenca alberga una diversidad moderada de aves como
colibries, gavilanes, toértolas y pdjaros carpinteros, ademds de pequenos mamiferos y
reptiles que cumplen funciones ecoldgicas clave. Los rios Mira y Chota sostienen peces
nativos y anfibios que contribuyen a la cadena tréfica. La coexistencia entfre especies
silvestres y domeésticas refleja la adaptacién biocultural del territorio, donde las
comunidades afro conviven en armonia con su entorno natural.

La biodiversidad no solo tiene valor ecoldgico, sino también cultural y simbdlico. Muchas
especies vegetales y animales forman parte de los relatos, mitos y cantos tradicionales
afrodescendientes, donde la naturaleza es vista como fuente de vida y sabiduria. La
relacion espiritual con el entorno fortalece la identidad y el respeto hacia los
ecosistemas. En este sentido, preservar la biodiversidad significa también preservar la
memoria colectiva y la herencia cultural del pueblo afroecuatoriano.

Los procesos de degradacion ambiental, como la deforestacion y el uso intensivo del
suelo, amenazan esta diversidad. No obstante, las comunidades afro han impulsado
proyectos de restauracion ecoldégica con la participacion de jovenes y mujeres,
enfocdndose en la siembra de especies nativas y la proteccién de fuentes hidricas. Estas
acciones evidencian el compromiso del pueblo afro con la conservacién de su territorio
y con la lucha contra los efectos del cambio climatico.

Finalmente, la biodiversidad de la Cuenca Chota-Mira representa una sintesis entre
naturaleza y cultura. Es un ecosistema vivo moldeado por siglos de interaccion humana,
donde la sabiduria ancestral afro garantiza el equilibrio ambiental. Reconocer esta
biodiversidad es valorar el papel histérico de las comunidades que la protegen y
entender que la sostenibilidad no puede separarse de la identidad cultural ni del respeto
al territorio

12. Espacios
rurales

Los espacios rurales de la Cuenca Chota-Mira constituyen el corazdn productivo y
simbdlico del territorio afrodescendiente. En estos lugares, la vida comunitaria se
organiza en torno a la agricultura, la ganaderia menor y las tradiciones familiares. Los
poblados rurales, como Carpuela, Cuajara, El Chota y Juncal, conservan una estructura
social basada en la cooperacién, el parentesco y la solidaridad. Cada comunidad
mantiene un equilibrio entre las actividades econdmicas vy las prdcticas culturales que
refuerzan el sentido de pertenencia colectiva.

En el dmbito agricola, las parcelas familiares son pequenas, generalmente menores a
dos hectdreas, pero se aprovechan de forma intensiva mediante el frabajo cooperativo
0 mingas. Las mujeres desempenan un papel cenfral en la siembra, el cuidado de
animales y la transmisidn de saberes sobre plantas medicinales. Esta divisidn solidaria del
frabajo refleja la estructura igualitaria de las comunidades afro, donde el esfuerzo
compartido se traduce en sustento comun y fortalecimiento de la identidad.

La vivienda rural mantiene su arquitectura tradicional: muros de adobe, techos de zinc
y patios amplios donde se desarrollan actividades domésticas y sociales. Estas
consfrucciones, adaptadas al clima seco, representan un ejemplo de sostenibilidad y
adaptacion ambiental. En los patios florecen plantas ornamentales, darboles frutales y
huertos medicinales, formando microecosistemas que integran estética, funcionalidad y
respeto por la naturaleza.

En los espacios rurales también se conserva la vida cultural y espiritual afrodescendiente.
Las fiestas patronales, los velorios y los encuentros musicales de bomba fortalecen la
cohesién social. Los ancianos ocupan un lugar de respeto, pues son guardianes de la
memoria oral y transmisores del conocimiento ancestral. Cada celebracién constituye
un acto de resistencia frente al olvido y un recordatorio de la herencia africana que
permanece viva en el campo.

La ruralidad del Chota-Mira, sin embargo, enfrenta desafios estructurales como la
pobreza, la falta de servicios bdsicos y el acceso limitado a la educacién. A pesar de
ello, las comunidades han desarrollado mecanismos de resiliencia basados en la
organizacién comunal y la gestién participativa de recursos. Las mingas, los comités de
agua vy los proyectos agroecoldgicos son estrategias que garantizan la continuidad de
la vida rural frente a las adversidades.

En sintesis, los espacios rurales del Chota-Mira son mds que territorios agricolas: son
espacios de identidad, memoria y resistencia. En ellos, la tierra no solo se cultiva, sino
que se honra; las relaciones humanas se tejen con solidaridad y las tradiciones continban
siendo el eje de cohesidn cultural. Estos espacios representan la esencia del pueblo
afroecuatoriano: trabajo, comunidad y dignidad en didlogo constante con la
naturaleza.
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13. Espacios
urbanos

Los espacios urbanos de la Cuenca Chota-Mira han experimentado un proceso de
expansion y fransformacién social en las Ultimas décadas. Ciudades como Salinas, Mira
e Ibarra se han consolidado como centros de intercambio econdmico, educativo y
cultural para la poblacidén afrodescendiente. La urbanizacién ha propiciado la
diversificacion laboral y el acceso a nuevos servicios, pero también ha generado retos
vinculados al desplazamiento y a la preservaciéon de la identidad cultural afro dentro del
contfexto urbano moderno.

La migracién interna desde las comunidades rurales hacia los centfros urbanos ha dado
origen a nuevos barrios afro, donde la solidaridad y la memoria contindan siendo
fundamentales. En estos espacios, la musica, el deporte y las redes familiares sirven como
mecanismos de cohesidn social. El futbol, por ejemplo, se ha convertido en un simbolo
de orgullo y representacion afro, proyectando al valle del Chota como cuna de grandes
deportistas nacionales e infernacionales.

Las dindmicas urbanas también han estimulado la creacion de organizaciones afro que
promueven la cultura, la educacién y los derechos humanos. Estas asociaciones
trabajan por la visibilizacién del aporte afrodescendiente en la historia ecuatoriana,
organizando festivales de bomba, ferias gastrondmicas y encuentros académicos. La
ciudad se convierte asi en un espacio de reivindicacion y expresion cultural, donde la
idenfidad afro se adapta sin perder su esencia.

A nivel arquitectdnico y teritorial, los barrios afro urbanos mantienen elementos del
diseno rural, como patios compartidos, cocinas al aire libre y espacios comunitarios para
la musica y el encuentro. Esta continuidad espacial demuestra que la identidad afro no
desaparece con la migracion, sino que se reconstruye en nuevos entornos, reafirmando
el sentido de pertenencia y comunidad. La ciudad, en este sentido, se transforma en
una extensiéon del territorio ancestral.

Sin embargo, los espacios urbanos también reflejan desigualdades estructurales. Las
comunidades afro enfrentan discriminacion, precariedad laboral y limitaciones en el
acceso a vivienda digna. Aun asi, han desarrollado estrategias de resistencia a través
de la educacion, el arte y la organizacion barrial. Estas acciones colectivas han
fortalecido la presencia afro en la vida publica y politica de las ciudades, posicionando
sus demandas en la agenda nacional.

En conclusién, los espacios urbanos del Chota-Mira son territorios hibridos donde
convergen tradicion y modernidad. En ellos, la identidad afro se reinventa
constantemente, manteniendo sus raices rurales mientras proyecta su voz en el
escenario nacional. La ciudad se convierte, por tanto, en un espacio de transformacién,
visibilidad y esperanza para las nuevas generaciones afroecuatorianas que contindan
honrando su herencia y construyendo futuro.
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Anexo 5. Evidencia fotogrdfica del levantamiento de informacion.
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Figura é. Guia del Centro Etnogrdfico-Salinas
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Figura 7. Precursor de la danza Bomba-Salinas
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Figura 8. P»recursoro en Estacion Carchi
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Figura 11. Poblador de Estacién Carchi
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Figura 13. Subdirectora de la Fundacion
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